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La mayoria de los narradores de los siglos anteriores al XX tenian relatadores de animales satiricos a
través de los cuales el humano era el sujeto de las satiras, ya fuera mediante las fabulas, las épicas o las
primeras novelas. El animal que se burlaba significaba que algo estaba mal. Burlandose, el animal
desempeiaba un papel social a través del cual se podia hacer una critica de la sociedad. Quedaba asi una
vision despectiva del animal, un animal considerado inferior. Y, considerado asi, tendriamos el derecho
de hacerles padecer cualquier cosa. En este articulo, a través de la ficcion, buscamos aportar respuestas
al dilema ecolégico mediante un cuento hispanoamericano del siglo XX donde un conflicto se resuelve
de manera original a través de la voz animal. Se trata de un cuento que propone y escenifica una
sociedad fundada sobre valores éticos donde la ayuda y la solidaridad hacen de esta utopia animal un
motor para la lucha contra los desastres ecologicos. Gracias a la escritura de Luis Sepulveda,
estudiaremos la voz animal poniendo como base de nuestro pensamiento una cita de Gilles Deleuze.'

Palabras clave: animal politico, derecho de los animales, antropomorfizacion, voces narrativas.

A maioria dos contadores de histéria dos séculos anteriores ao XX faziam uso de narradores animais
satiricos por meio dos quais o ser humano era objeto de satira, seja nas fabulas, epopeias ou nos
primeiros romances. O animal que zombava significava que algo estava errado no mundo real. Ao
zombar, o animal desempenhava um papel social através do qual pode ser feita uma critica da
sociedade. Assim, restava uma visdo despectiva do animal, um animal considerado inferior. E, assim
considerado, teriamos o direito de fazé-los sofrer de todos os modos. Neste artigo, através da ficcio,
procuramos dar respostas ao dilema ecolégico por meio de uma historia hispano-americana do século
XX, onde um conflito ¢ resolvido de forma original através da voz animal. Uma histéria que propde e
ensaia uma sociedade fundada em valores éticos onde a ajuda e a solidariedade fazem desta utopia
animal um motor para a luta contra os desastres ecoldgicos. Gragas a escrita de Luis Sepulveda,
estudaremos a voz animal baseando nosso pensamento em uma citagiio de Gilles Deleuze.”

Palavras-chave: animal politico, direitos dos animais, antropormofizacio, vozes narrativas.

Most storytellers from before the 20th century made use of satirical animal narrators, the subject of
whose satire - be it by means of fables, epics or early novels - was mankind. When an animal in such a

! « Un écrivain n’est pas un homme écrivain, c’est un homme politique, et c’est un homme machine, et c’est un

homme expérimental (qui cesse ainsi d’étre homme pour devenir singe, ou coléoptére, ou chien, ou souris, devenir-
animal, devenir-inhumain, car la vérité c’est par la voix, c’est par le son, c’est par un style qu’on devient animal, et
stirement a force de sobriété). » “Un escritor no es un hombre escritor, es un hombre politico, y es un hombre
maquina y es un hombre experimental (que deja de ser hombre para volverse mono o coledptero, o perro, o ratén,
volverse-animal, volverse-inhumano, porque la verdad es mediante la voz, es mediante el sonido, es mediante un
estilo que uno se vuelve animal y, probablemente, a fuerza de sobriedad).” [Traduccion propia].

2“Um escritor ndo é um homem escritor, ¢ um homem politico e ¢ um homem maquina, é um homem experimental
(que ndo deixa de ser um homem para devir um macaco ou besouro, ou cachorro, ou rato, devir-animal, devir-
inumano, porque a verdade é através da voz, através do som, através de um estilo que se torna animal e
provavelmente a for¢a da sobriedade).” [Traduccién propial.
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story is mocking something, it is meant to indicate something that is wrong in the real world. The
animal, ridiculing things in this manner, plays a social role through which it is possible to criticize
society. In this way, a contemptuous view of the animal remained; an animal that is considered inferior.
And because it is considered as such, we would have the right to make endure anything at this animal.
In this article, through fiction, we week to provide answers to ecological dilemmas by means of a 20th-
century Latin American story, in which a conflict is resolved through the animal voice in an original
way. In the story, a society based on ethical values is proposed and portrayed, a society where help and
solidarity turn this animal utopia into a driving force in the battle against ecological disasters. Thanks
to the Luis Sepulveda’s writing, we will study the animal voice, basing our thought on a Gilles Deleuze’s
quote.’

Keywords: political animal, animal rights, antropomorphization, narrative voices.

1. Introduccion
Le jour o1t 'on comprendra qu’une pensée sans langage
existe chez les animaux, nous mourrons de honte
de les avoir enfermés dans des zoos
et de les avoir humiliés par nos rires.

Boris Cyrulnik*

Luis Sepulveda es un escritor, periodista y cineasta chileno nacido en 1949. Es un
famoso autor de cuentos y novelas entre las cuales destaca El viejo que leia novelas de
amor, de 1989. Cabe mencionar que es un autor comprometido, como lo dejan ver sus
producciones artisticas tales como la pelicula Nowhere, estrenada en 2002, sobre la
dictadura de Pinochet, o la adaptacion cinematografica de su cuento Historia de una
gaviota y del gato que le ensefio a volar, del aiio 2000. A través de este articulo, se
pretende presentar un analisis novedoso de este cuento. Esta obra dio lugar a una

pelicula animada en la que particip6 el mismo Sepulveda prestando su voz al poeta, el

3 “A writer is not a writer man is a politician, and he is a machine man and he is an experimental man (to be a man
to become a monkey, or beetle, or dog or mouse, becoming-animal, becoming-inhuman, because the truth is the
voice, is the sound, it's by a style that becomes animal, and surely sobriety force).”

* El dia en que entendamos que un pensamiento sin lenguaje existe en los animales, nos moriremos de vergiienza
de haberlos encerrado en zool6gicos y de haberlos humillado con nuestras risas.
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humano mas importante del mismo. En efecto, en el cuento solo aparecen cuatro
humanos, todos los demas personajes son animales, siendo el protagonista un gato.

Un dato importante es el compromiso de Sepulveda al luchar contra la
dictadura de Pinochet, que lo llevo a la carcel de la que fue liberado en 1977 gracias a
la intervencion de Amnistia Internacional. Condenado al exilio, empieza a viajar por
toda América del Sur donde, durante un afno, compartira la vida de los indios Shuar
gracias a un programa de la UNESCO para estudiar el impacto de la colonizacion
sobre este pueblo. Después, se unié a los sandinistas, integro en 1979 la Brigada
Internacional de Simon Bolivar y después de la victoria de la revolucion fue a
instalarse a Europa, a partir de 1982, donde trabajé como periodista. Viajé por Africa
y América Latina. Trabajo para Greenpeace desde 1982 hasta 1987. En uno de sus
barcos coordiné varias secciones de la organizacion. Luego se establecié en Asturias
donde ahora milita en la Federacion Internacional por los Derechos Humanos.

Este articulo tiene como objetivo dar a conocer uno de sus cuentos, Historia de
una gaviota y del gato que le ensefié a volar, publicado en 1996, bajo una nueva
perspectiva: un enfoque desde la voz animal. Una voz animal, definida por Alejandro
Lambarry (2011), como “una voz animal escogida como modelo de organizaciéon
democratica y ética que no responde solo a un fin satirico como era el caso de las
fabulas, por ejemplo, sino que se trata de una ideologia new age que ve en los animales
balance y armonia con su medio ambiente”. En el cuento de Sepilveda, se trata de una
voz que responde a una crisis ecoldogica. Como en la novela de Reinaldo Arenas, EI
Portero, estamos ante una antropomorfizacion de los animales, a quienes se les
atribuye el poder de organizarse de manera “civilizada”.> Como lo menciona
Lambarry en su articulo:

El etologo Boris Cyrulnik comenta sobre el potencial que tiene la literatura en la
ciencia: ‘los artistas estan ahi para expresar aquello que no escuchamos ni vemos
en los animales: la alteridad portadora de sentido, la subjetividad, la singularidad,

los misterios de sus miradas y de sus silencios al lado de los hombres’. (2011:147).

5 “El animal se rebela” (EI portero, de Reinaldo Arenas, 2011: 146).
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Se define la voz animal como un animal politico y postmoderno para reflejar
el papel del animal en la sociedad. Como lo dijo Lambarry durante una intervencion:
“el animal representa la posibilidad de simbolo imagen de una representacion
alternativa” (seminario de noviembre de 2015) refiriéndose a la parte filosofica de los
estudios animales tomando como punto de partida el origen tedrico de dos autores
franceses del siglo XX, Deleuze: Kafka. Por una literatura menor, de 1975, y Derrida:
El animal que luego estoy si(gui)endo, de 2008. El animal tiene cierta potencialidad en
cuanto a la recreacion de nuevas narrativas con perspectivas e intenciones novedosas
que viene ilustrado claramente en el cuento del chileno Luis Sepulveda, Historia de
una gaviota y del gato que le ensefié a volar. La historia se vincula con los desastres
ecologicos, en particular, las mareas negras, y lo que nos interesa aqui es ver como se
lidia lo cultural con este desastre. ;Como la voz animal hace resaltar un problema a
través de una representacion cultural?

Primero cabe explicar de qué trata esta narracion y como aparece la voz animal.
Zorbas, el protagonista, es un gato “grande, negro y gordo” y feliz que lleva una vida
tranquila desde que un niifio lo salvd de “un gran pajaro muy feo y con un buche
enorme bajo el pico”. Podemos suponer que el animal al que se refiere el narrador es
un pelicano, pero no esta nombrado como tal porque, entre si, los animales no se
nombran. Esto es herencia humana, como lo vemos en la pagina 15 cuando el nifio sale
a defender al gato y lo nombra “pelicano imbécil”, y aqui justamente estamos desde el
punto de vista animal; aqui aparece una caracteristica de lo que puede ser el animal
postmoderno en cuanto a “los valores del modernismo y la modernidad, habia una
necesidad generalizada de homogeneizar y sistematizar, volver el mundo inteligible
eliminando o suprimiendo las inconsistencias, impurezas y disimilaridades.” (Baker,
2000: 99). Este animal que no tiene nombre, pero viene descrito, hace eco al Animal
sobre la piedra de la novelista Daniela Tarazona que narra desde la voz animal, un

animal del que nunca se revela la identidad, también un animal postmoderno.®

¢ Entendemos “animal postmoderno” segun la definicién de Alejandro Lambarry que nos dice que “el animal
postmoderno lleva este nombre por su connotacion semantica de diversidad e implosién. Al derrumbarse las
jerarquias de un orden univoco, se construyen nuevos mundos desde las visiones anteriormente reprimidas.”
(Lambarry, 2011:189).
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Derrida mismo cuestiona esta denominacion: “es la pista que sigo, la pista que rastreo
tras las huellas de este radicalmente otro que ellos denominan ‘animal’ y por ejemplo
‘gato’. (2006: 30).

Para volver al argumento, deciamos que este gato vivia tranquilamente y que
estaba muy feliz al saber que su joven amo iba a irse de vacaciones, lo que significaba
para él: disfrutar de su tiempo, hogar, comida y tener la libertad de ir y venir como él
quisiera, “durante cuatro semanas seria amo y sefor del piso [...], cuatro semanas
para holgazanear en los sillones, en las camas, salir al balcon, [...] reunirse con los
otros gatos del barrio” (Sepulveda, 1996: 15). Lo que el animal no tenia previsto era
que una gaviota, llamada Kengah manchada de gasolina, “un ave muy sucia [...]
impregnada de una sustancia oscura y maloliente” (p. 19) iba a caer en su balcon. Al
igual que el otro, no se sabe de qué clase de ave se trata. La tnica pista nos la da el titulo
del cuento: una gaviota. El animal, agonizante, suscita la compasion del gato que lo
quiere ayudar pero que no lo logra. En sus tltimos suspiros, la gaviota le hace jurar a
Zorbas que incuba el huevo que va a poner, que proteja a la cria y que le enseiie a volar.
Zorbas, para tranquilizar a la gaviota, se lo promete, pero empeiiado en su deseo de
salvar ala gaviota, sale en busca de ayuda. La encuentra con sus congéneres, Secretario,
“un gato romano muy flaco y con apenas dos bigotes, uno a cada lado de la nariz” (p.
22), Colonello, “un gato de edad indefinible” (p. 23) y Sabelotodo, “un gato gris,
pequeiio y flaco, que dedicaba la mayor parte del tiempo al estudio de los miles de
libros que alli habia” (p. 26). Pero cuando los cuatro amigos vuelven, Zorbas se
encuentra en una situacion dificil: ya murié la gaviota y debe cumplir su palabra:
“Zorbas prometio a esa pobre gaviota que cuidaria del huevo y del polluelo” (p. 33) y
asumir el papel de madre. Con la ayuda de los gatos del puerto y de la Enciclopedia de
Sabelotodo, va a cuidar el huevo de esta ave y criar al polluelo sin saber al principio
que se trata de una gaviota ya que la solidaridad es lo que une a estos animales, “un

gato de puerto siempre cumple con sus maullidos”™ (p. 35). Otro gato del puerto

7 Cabe resaltar aqui el simil con esta referencia a los maullidos, la ruptura de la narracion de Sepulveda con lo que
en general conocemos como actitudes tipicas de perros reflejando el deseo del autor de escribir desde una
perspectiva que rompe con las fronteras de lo conocido o aceptado cominmente.
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importante es Barvolento, “un gato de mar, un auténtico gato de mar” (p. 51). Hay
dos gatos del puerto que aparecen como enemigos, “dos facinerosos” (p. 22) contra los
que se enfrenta Zorbas al buscar ayuda y que volveran a molestarlo durante su cuidado
de la joven gaviota, “le llegaron las voces conocidas de los dos gatos facinerosos a los
que se habia enfrentado hacia ya varios dias” (p. 40). El altimo gato es en realidad una
gata, llamada Bubulina, “una bonita gata blanquinegra (...), luciendo la elasticidad de
sus cuerpos, el brillo de sus pieles, la longitud de sus bigotes...” (p. 65). Aparecen
también otros animales, en particular Matias, el mono vigilante de la casa de
Sabelotodo, “un chimpancé que ejercia de boletero y vigilante de seguridad, que
jugaba a las damas con el viejo marino (...), bebia cerveza y siempre intentaba dar
cambio de menos.” (p. 26). Descubrimos también unas ratas sin nombre, que juegan
el papel del enemigo, pero con quienes Zorbas logra entenderse al darles “paso libre
por el patio (...) pero de noche” porque “los gatos debemos cuidar nuestro prestigio”
(p. 50). El polluelo sera bautizado Afortunada por haber tenido la suerte de caer bajo
su proteccion. Se trata de un desafio del que saldra vencedor no sin recurrir a la ayuda
humana, la de un poeta. Lo que no carece de pertinencia ya que “el pensamiento del
animal, si existe, se remite a la poesia, a lo que la filosofia ha debido evitar, he ahi mi
tesis. Esta diferencia entre un saber filoséfico y un pensamiento poético” (Derrida,
2006: 23).

La poesia en este cuento ocupa un lugar importante, en particular, por referirse
alaayuda humana de un poeta: él puede ayudar porque es un hombre de mente abierta
y de cierta sensibilidad. Cuando los gatos vienen a hablarle piensa que esta soiando,
pero se imagina que puede ser algo real y que, si no lo es, solo le quedara como un
bonito sueio. Al leer el poema “Las gaviotas” de Bernardo Atxaga a Zorbas, deja
entender al gato que debe estimular a la gaviota para que vuele con sus propias alas.

En las Enciclopedias no aparecen todos los saberes, de alli este recurso final: el
pedir la ayuda de un humano. Esto significa romper el tabu de los gatos: “pido
autorizacion para romper el tabu por primera y dltima vez en mi vida” (Sepulveda,
1996: 63). ““Maullar en el idioma de los humanos es tabw’, asi rezaba la ley de los gatos”

(p. 63). Aqui, de nuevo, aparece una caracteristica de esta voz animal postmoderna,
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como en la novela El portero, de Arenas, los gatos al igual que los humanos estan
regidos por leyes. Se rompe el limite que separa el hombre del animal:

Todos los filésofos han considerado que este limite era uno e indivisible; y que
del otro lado de este limite habia un inmenso grupo, un solo conjunto
fundamentalmente homogéneo que se tenia el derecho, el derecho tedrico o
filosdfico, de distinguir o de oponer: a saber, el del Animal en general, el del
Animal en singular general. Todo el reino animal a excepcion del hombre.
(Derrida, 2006: 57).

Se rompe el limite como lo dice Derrida ya que:
El derecho filosofico se presenta entonces como el derecho del ‘sentido comun’.
Este acuerdo del sentido filoséfico y del sentido comiin para hablar
tranquilamente del Animal en singular general es, quizds, una de las mads
grandes animaladas y de las mas sintomaticas de aquellos que se denominan
hombres. (Derrida, 2006: 58).

En este momento del cuento, el problema ante el cual se enfrentan estos gatos
es encontrar al humano con el que van a “maullar” en su idioma. Los gatos empiezan
a pensar en todos los humanos que aparecen en el cuento (capitulo 9: “La eleccion del
humano”). Pasan revista a los que conocen, René, “el chef de cocina (...) un hombre
justo y bondadoso” (Sepulveda, 1996: 64), Harry, “una buena persona, comprensivo y
amable con todo el mundo, incluso con Matias” (p. 64), Carlo, “el jefe de mozos del
restaurante, (...), buen tipo” (p. 64), el capitan de Barvolento, “un humano dulcisimo”
(p. 64),y el tltimo, el humano de Bubulina, “un humano que se instalaba en la terraza
frente a una maquina de escribir. Era un humano extraio, (...), jun poeta!” (p. 65).
Aqui, el poeta aparece como el salvador ya que no es un humano cualquiera, se trata
de un poeta como lo hemos visto anteriormente con la cita de Derrida sobre el
pensamiento animal como reminiscencia a la poesia y como dice el cuento: “tal vez no
sepa volar con alas de pajaro, (...) pero vuela con sus palabras” (p. 65). El paralelismo

entre poesia y voz animal es lo que refleja lo novedoso de la escritura de Sepulveda.
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Si bien es cierto que, por su escritura, este cuento se inscribe en el género
llamado “novelas para la juventud” donde el narrador adopta el punto de vista animal
y que se le suele considerar cominmente como “género menor” (por la critica, quien
llama asi a la literatura juvenil), le permite al autor “enganar” a sus lectores: a veces
anuncia de inmediato que el narrador es un animal desde el titulo mismo o puede
fingir para mantener cierta ambigiiedad y revelar el subterfugio solo al final. Pueden
ser relatos en primera persona o no y permiten abordar la cuestion del punto de vista
a través de la vision de un personaje que ya no es humano. Supone por parte del autor
busquedas ficcionales y narrativas originales ademas del interés que presenta la
“inversion” del punto de vista. Ya no son los humanos los que dominan o ven el
mundo alrededor suyo, sino ellos los que son percibidos por el animal. Permite al
autor relativizar el poder del humano y puede servir varios objetivos: animal satirico,
animal victima, animal politico, etcétera. Se presentan alli varios géneros y
modalidades de escritura, antropomorfismo y personificacion.

En el caso de este cuento, se destaca la voz animal desde el punto de vista del
animal politico contado desde una perspectiva animal y con cierta tradicion textual.
La tradicion textual en cuanto al gato, animal empatico por excelencia como lo es la
jicotea con su discurso filosofico y sereno en El portero, de Arenas, hace referencia a
nuestra “imaginacion empatica”. Como escribe J. M. Coetzee, “no hay limites para la
imaginacion empatica.” (1999: 26). La tradicion textual la encontramos con Zorbas:
por ser un gato negro, “hay humanos que creen que los gatos negros traen mala suerte”
(Sepulveda, 1996: 14). En el bestiario medieval, se muestra que en la Edad Media se
hizo del gato negro un animal maléfico dotado de poderes aterradores hasta tal punto
que fue perseguido. De hecho, en el siglo XIV, la Peste Negra, pandemia de peste
buboénica, maté a un tercio de la poblacion europea entre 1346 y 1350, y quedo
endémica durante tres siglos. Se propago por las pulgas de las ratas, el gato entonces
no tenia nada que ver con esto, pero se le acuso de ser responsable y alli empez6 lo que
sin llegar a duda Elizabeth De Fontenay llamar un “genocidio” de animales.

Elisabeth de Fontenay (1998) toma posicion en una entrevista de la radio

France Inter hablindonos de la relacion animal-humano refiriéndose a las caricias.
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Nos habla de estas caricias aceptadas del hombre hacia el animal. En el cuento, Zorbas

se deja acariciar “dijo el nifio acariciando el lomo del gato” (Sepilveda, 1996: 12). Hay

que deshacerse de lo util y de lo agradable, nos dice de Fontenay, para entender lo que
hay en la caricia, una comunicacion intensa entre dos seres vulnerables y mortales:

Y todo lo que hay de esperanza acordada a una redencién de la mano humana.

Porque es todo menos un dominio de esta mano, esta mano que no toma ni desea,

ni guarda y que, en la caricia, se vuelve una mirada que ama. Se vio en Ia tele,

durante las mareas negras, el trabajo de estas manos suaves y habiles que

mantienen firmemente los pobres pdjaros marinos, para limpiarlos del petréleo

que mutila y profana sus plumas para devolverlos al aire, al mar, a la tierra, a su

migracién. Es de aquella piedad hacia los animales de la que hablo.?

Es decir que el humano puede ser sensibilizado a lo que les pasa a estos
animales si no se encierra en una no-vision que lo vuelve ciego. Elizabeth Costello, una
ferviente defensora de los derechos animales, en el libro de J.M Coetzee, La vida de los
animales, menciona lo que les paso a los judios durante el Tercer Reich y el hecho de
que muchos lo compararon con el tratamiento que se hace a los animales, “fueron
como ovejas al matadero, murieron como animales ...” (2004: 72). Resalta aqui la
paradoja entre el discurso y los actos: actos barbaros sobre los humanos que estan
condenados por los derechos humanos y estos mismos actos de barbaridad sobre los
animales que no fueron ni estan hoy en dia condenados ya que no se reconoce estos
derechos animales. Cabe subrayar la referencia en el cuento a la “peste negra”
(Septlveda, 1996: 19) a lo que podria referirse de manera implicita a esta matanza de
gatos en la época medieval, pero que aqui se refiere a unas catastrofes ecologicas

mucho mas recientes, como veremos a continuacion.

8 Et tout ce qu’il y a d’espérance accordée a une rédemption de Ia main humaine. Car c’est tout sauf une main mise,
cette main qui ne prend ni ne désire, ni ne garde et qui, dans la caresse, devient comme un regard aimant. Vous
avez vu a la télévision, lors des marées noires, le travail de ces mains douces et adroites qui retiennent fermement
les malheureux oiseaux marins, pour nettoyer le mazout qui mutile et profane leurs plumes et pour les rendre a
Pair, a Ia mer, a la terre, a leur migration. C’est de cette piété-Ia envers les animaux que je parle. (de Fontenay,
1998).
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Lo que también hace eco a una pregunta interior: ;qué sienten estos animales
cuando les pasa algo asi (un derrame de petrdleo)? Pensamos en Kengah, “con todos
los musculos acalambrados por el esfuerzo” (Sepulveda, 1996: 16), “graznod
débilmente” (p. 16), “aterrada” y “desesperada ante la idea de una muerte lenta” (p.
17). ;Sufrira? Esto ya lo planteo el escritor y periodista norteamericano David Foster
Wallace en 2000 en su libro Consider the lobster, al decir que se podria escuchar hasta
los golpes de la langosta contra las paredes de la olla o de las pinzas raspandolas. Lo
que nos deja pensar que un humano al igual que una langosta en agua hirviendo
tendria las mismas reacciones. Podria ser una suerte de antropomorfizacion, ya que
Wallace demostro cientificamente que las langostas sienten el dolor al igual que los
humanos, aunque tienen un sistema menos desarrollado en cuanto al sistema de
sensacion del dolor, por eso acaba el articulo de Wallace con esta duda: ;Sienten o no
sienten las langostas? Al parecer, el autor aqui esta de acuerdo con el hecho de que si
sienten. A partir de esta consideracion, se busca reflexionar a través de un recordatorio
sobre lo que los humanos hicieron en la historia que dai6 el medioambiente y como
afectaron directamente a los animales.

Es el caso de las “mareas negras” por ejemplo. La primera gran marea negra
tuvo lugar en 1979. El Atlantic Empress dejo escapar 287 000 toneladas de petrdleo
cerca de Trinidad y Tobago y en el mismo aio, la plataforma de Pemex’ exploto y
fueron 467 000 toneladas de petroleo las que se derramaron. Recién en 1981, cuando
los paises europeos deciden, a través de una Comision Europea, establecer un comité
consultativo para controlar y reducir la contaminacion provocada por los derrames de
petroleo en el mar y en 2000 se creé un Comité de Gestion de las Contaminaciones
Marinas Accidentales e Intencionales (CGPM) en la que todos los paises europeos
estan representados.

Pero no fue suficiente ya que, en 1991, un derrame de 145 000 toneladas toco
las costas italianas y francesas. El mismo aiio, hubo el derrame del ABT Summer con
260 000 toneladas derramadas en las costas de Angola y 1000000 a 1500000

toneladas se derramaron en el Golfo Pérsico. Después de este desastre, se puso en

9 Fue la explosion del pozo Ixtoc I en el Golfo de México del 3 de junio de 1979.
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marcha una lucha internacional contra las “mareas negras” mediante la Organizacion
Maritima Internacional (OMI) quien hizo firmar a varios paises una convencion
internacional para prevenir la contaminacion de los barcos. Sin embargo, no impidio
la mas grande y reciente catastrofe que tuvo lugar en 2010, la plataforma Deepwater
Horizons en el Golfo de México contamind el mar con 835 000 toneladas de petrdleo,
20 veces mas que el barco petrolifero de Exxon en 1989. Lo que nos deja pensar en los
miles y miles de animales que padecieron estos desastres y sufrieron de la mano
humana.

Como esta indicado en la introduccion, Luis Sepulveda siempre fue muy
sensible a la causa ecoldgica, mediante su participacion con Greenpeace o por su
compromiso con la causa animal. El mismo confiesa en su entrevista que lo que le
gustaria seria una “igualdad entre seres humanos y animales” (entrevista en italiano
del 20 de noviembre de 2012). Y a través de su cuento, Historia de una gaviota y del
gato que le enserio a volar, el animal se humaniza y el humano se deshumaniza. Se nota
a través de la historia que nos narra como se van vinculando los actos de los humanos
con los animales sin por lo tanto entrar en el pathos.

Por lo tanto, se puede considerar como una novela breve sobre la sociedad, el
punto de vista es el de los gatos y también de la gaviota, Kengah, quien critica la
sociedad humana y sobre todo la ausencia de consideracion de los hombres hacia la
naturaleza y los animales: “ella también habia visto a otras gaviotas sorprendidas por
las mortiferas mareas negras [...] maldijo a los humanos” (Sepulveda, 1996: 16). El
compromiso del autor resalta por el uso de adjetivos fuertes como “mortiferas”,
“asfixiadas”, “inmovilizadas” que marcan la debilidad del animal y su posicion de
victima. Toda la descripcion de como se empapa de combustible la gaviota se hace de
manera poética. Lo poético aparece en la voluntad de la gaviota de salir adelante e
intentar salvarse, recordando el mito de Icaro y de su suefio de volar con plumas de
aguila esperando ella que el sol sera lo que le podra quitar las manchas de petréleo. Lo
poético suscita a la vez tristeza y enfado, “desplego las alas para levantar el vuelo, pero
la espesa ola fue mas rapida y la cubrio enteramente, [...] la maldicion de los mares le

oscurecia la vista [...] sus pupilas cubiertas de petroleo. La mancha viscosa, la peste
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negra...” (p. 16). Me ha alcanzado una marea negra, la peste negra, la maldicion de los
mares, voy a morir” (p. 19). Aqui el uso de una hipérbole insiste en este desastre. Las
imagenes son poéticas como cuando, al final, va a volar Afortunada por primera vez
desde la alta torre de San Miguel: “los reflectores la banaban de luz y la lluvia le
salpicaba de perlas las plumas” (p. 73).

Aparece el campo semantico relacionado con el petrdleo y su contaminacion
en el mar: “los barcos, los peces, la mancha viscosa, la espesa ola...” Las repeticiones
de las palabras “marea negra, peste, manchas” hacen énfasis en lo tragico de dicha
catastrofe. El caracter catastrofico se va ampliando con la referencia a estos “grandes
barcos petroleros que aprovechaban los dias de niebla costera para alejarse mar
adentro a lavar sus tanques” (Sepulveda, 1996: 17). Esta descripcion responsabiliza al
humano por su caracter consciente y voluntario, poco reprimido por la ley que solo
rige esta ventilacion de las cisternas de los barcos petroleros desde 1993, segtin la OMI.

El compromiso del autor aparece de nuevo aqui con un mensaje de esperanza
de los que luchan contra “el envenenamiento de los mares” (p. 17) gracias a estas
“pequeias embarcaciones que a veces se acercaban a los barcos petroleros y les
impedian el vaciado de los tanques” (p. 17). No solo la gaviota actiia como portavoz
politico, sino también los gatos, como Colonello al hablar de esta pobre gaviota
“victima de las desgracias provocadas por los humanos” (p. 35). El gato Barvolento
también denuncia la actitud humana: “me pregunto a veces si algunos humanos se han
vuelto locos, porque intentan hacer del océano un enorme basurero” (p. 52). Aqui, si
existe una relacion humano-animal: “Barvolento era la mascota del Hannes I, [...] un
gato al que tenian por un compainero mas en las duras faenas de limpiar el fondo del
rio” (p. 51). Hasta los humanos “lo cubrian con un chubasquero de hule amarillo
hecho a su medida, similar a los impermeables que usaban ellos” (p. 51). Mas, sin
embargo, nos podemos preguntar hasta donde llega esta relacion ya que entra en
desacuerdo con lo que otros humanos hacen padecer a los animales. El vestir el animal
como un humano es de cierta forma humanizarlo como el perro Buddy en la novela
Indiscreciones de un perro gringo de Luis Rafael Sanchez. Apoyandonos en la tesis de

Jens Andermann sobre la metamorfosis, él se pregunta:
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sComo podemos pensar en términos del discurso de la especie los relatos de
metamorfosis que abundan en la tradicion literaria latinoamericana y donde la
fluidez entre lo humano y lo animal o mds generalmente interespecies no adviene
por lo general de la palabra prescriptiva de un ‘otro dominante’ sino que emana

del propio ser que se metamorfosea en otro? (2011: 2).

A la cual responde con su segunda tesis:
En la modernidad latinoamericana, el relato de metamorfosis inscribe y forja un
ambiente, una zona de frontera, que no es otra que la del capitalismo que avanza
sobre sus bordes ‘premodernos’, silvestres y rurales. Este movimiento que la
teoria marxista conoce como ‘acumulacion original’ o ‘primitiva’ desata una
violencia fundacional que somete a todo lo viviente al régimen de la mercancia.
(2011: 2).

En este cuento, la frontera se percibe claramente y hasta aparece la linea de
estudios de géneros donde la frontera artificial entre hombre y animal se desliza como
entre el hombre y la maquina en el Manifiesto Cyborg de Donna Haraway, de 1985. El
animal se transforma y se vuelve animal politico.

Lo novedoso en el cuento de Sepulveda se halla en el tratamiento del animal,
quien no aparece estereotipado como puede ser el caso de Black Beauty: Autobiografia
de un caballo de Anna Sewell, de 1877, donde el animal suscita piedad. No es tampoco
el mismo enfoque elegido en el libro de Sarah Kofman, Autobioaraiiazos del gato
Murr, de 1984, donde la filosofa narra la ambicion del gato Murr de hacerse escritor y
puesto en escena por Hoffmann. El gato aparece aqui como una mascara hipdcrita que
vuelve insignificantes los comportamientos humanos; da la cara alas jerarquias y pone
al animal-hombre en su lugar, mientras que en el cuento de Sepulveda el gato critica
los comportamientos humanos burlindose de las contradicciones de la sociedad
humana que no entienden del todo. En el mundo de la sociedad animal existe una
comunidad “felina” regida por valores de solidaridad y de ayuda como la regla de no
hablar a los humanos, de ritos como cuando los gatos entierran a la madre de

Afortunada y que bautizan a la joven gaviota. Todo este codigo de honor resalta a lo
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largo del cuento, el gato Colonello repite incansablemente que “una promesa sobre el
honor hecha por un gato del puerto compromete a todos los gatos del puerto”.
(Sepilveda, 1996, 23) Hasta los animales conviven con otros animales y hablan el
mismo idioma que ellos, al igual que en la novela de Arenas, El portero. La sociedad
felina aparece mas sabia y armoniosa que la de los humanos, que desde el punto de
vista animal aparece contradictoria, dividida e intolerante. Los temas principales del
cuento son el amor, la poesia, el respeto del otro y la preservacion da la naturaleza:
temas recurrentes en Sepulveda ya que también aparecen en El viejo que leia novelas
de amor.

Toda la escritura de Sepulveda estalla en numerosas referencias culturales que
hacen que éste sea mas que un solo cuento para nifios. Vimos las alas empapadas de
petréleo de Kengah cuando se acuerda del mito de Icaro o de las técnicas de los gatos
que utilizan los planes de Leonardo da Vinci para que la joven gaviota aprenda a volar.
También hace referencia a otros autores como cuando describe el desorden que sirve
de cuartel general a los gatos haciendo un inventario al estilo de Prévert, o mas
directamente la referencia al escritor vasco Bernardo Atxaga en la pagina 73. Sabemos
que también Atxaga escribié poemas y una novela con narrador animal, Memorias de
una vaca, en la que también, al igual que Sepulveda, muestra todo su compromiso al
denunciar el régimen franquista. Ademas, en el cuento es gracias al poema de Axtaga
que la joven gaviota logra su vuelo.

Sepulveda rompe con los estereotipos y con la tradicion textual. Los gatos que
en general estan considerados como depredadores que atacan aves, aqui deciden
ayudarlas y hasta cuidan a la gaviota haciendo como si fuera de la misma especie
llevandolo a tal punto que la gaviota quiere ser un gato. El animal lo consideramos
animal politico por ser un animal comunicativo. Comunica con los humanos como en
el cuento de Silvina Ocampo, Nueve perros, publicado en 1903, “;pero acaso hablar es
importante?” (2006: 73). Aunque en el cuento de Sepilveda, se llega mas alla de una
simple comunicacion, ya que todos hablan un mismo idioma. Se crea una

interrelacion animal-humano, interrelacion reforzada por el mundo onirico con el
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poeta soiiando que habla un gato en Sepulveda o el perro entrando en los suefios de
Leopoldina en la novela de Ocampo, Los suefios de Leopoldina.

El mundo literario aparece como algo magico: magia de los libros y de lo que
esconden, decia Sepulveda en una entrevista. Un estudio de los animales nos ayuda a
entender mejor la condicion humana, como decia Cyrulnik en una entrevista: “cuando
mas estudio a los animales, mas entiendo a la condicion humana”.!® Lo cultural del
mundo humano y animal se entremezcla. La solucién la dan los animales a través una
representacion cultural regida por los valores: valores inmortales de amistad y de
solidaridad que muestren que la diversidad nos puede unir a todos. Como decia,
Cyrulnik, también en su entrevista: “El mundo del artificio de la herramienta y del
verbo hizo de los seres humanos los unicos animales capaces de escapar a la condicion

animal (en parte, solamente)”.!

2. Conclusiones

Cerramos este articulo con lo que representa la voz animal en la narrativa de Luis
Sepulveda y lo novedoso que representa para él. Por primera vez, utiliza un
protagonista animal que le sirve no solamente para criticar sino también para educar
al mundo gracias a valores que insisten en la supervivencia y para que todos tomen
consciencia de formar una sola y gran familia. Es incluso algo novedoso en la narrativa
chilena ya que es solamente en 2005 cuando se publica un cuento del chileno Roberto
Bolaio, “El policia de las ratas”, en el que el papel de narrador lo desempeiia una rata.
El punto comun que si existe entre los dos cuentos se encuentra en la critica social,
aunque el animal de Bolafio sea mas un animal satirico que critica el totalitarismo
desde el punto de vista de una rata. Como dijo Lambarry “representa el ultimo
impacto de la voz animal contra las certezas humanas.” (2001: 119). En el cuento de

Bolaio, que se puede caracterizar como perteneciente al género de la novela negra, el

10 plus j’étudie les animaux, plus je comprends la condition humaine (Cyrulnik, 2014).

11 Le monde de Partifice de Poutil et du verbe a fait des Etres humains les seuls animaux capables d’échapper a Ia
condition animale (en partie seulement) (Cyrulnik, op. cit).
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hecho de que al final Pepe (protagonista y narrador, detective) logre matar a su
enemigo, nos revela la victoria del personaje considerado como “bueno” pero, no
obstant,e no se trata de un final tradicional, existe lo que Lambarry llamé un “duelo
de contrarios” (2011: 125). Como dice:

Esta opcion marca, a su vez, la manera en que debe ser leido el texto; nos pide que
simpaticemos con el ideal de justicia, en oposicion al nihilismo. La saitira se
realiza simultineamente contra el asesino y contra el absolutismo del sistema que
reprime a los dos personajes. Sin embargo, a diferencia de las satiras de perros y
gorilas, aqui no hay sonrisas ni enojos. El animal de “El policia de las ratas”, al
igual que todos los hasta ahora descritos, carga sobre sus espaldas los cimientos

de la sociedad que censura y critica. (2011: 125).

Otro punto de referencia comun es la organizacion de una sociedad animal
donde a pesar de todo, existen reglas, leyes, etc. lo que rompe con la idea estereotipada
de las ratas. En el cuento de Sepulveda, las ratas aparecen capaces de entendimiento y
se pliegan a las leyes para el buen funcionamiento de la sociedad como en el de Bolaiio,
aunque alli no hay convivencia con otros animales.

“Los artistas estan para explicar aquello que no entendemos y que no vemos en
los animales”, menciono en una intervencion Cyrulnik. Con estas palabras, tenemos

la esencia de este articulo en cuanto al acercamiento animal-humano.
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