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Sostenemos que los animales domesticados que han pasado a compartir espacios con seres humanos en
ciudades con alto poder para producir transformaciones metabdlicas han debido dejarse determinar
por soluciones arquitectonicas orientadas a la disposicion urbanistica. Se trata de un proceso paulatino
cuyo punto intermedio es la economia familiar rural de los animales comestibles. Proponemos definir
a un animal arquitectonico - a medio camino entre la naturaleza organica e inorganica - que surge
desde alli (el animal de ladrillo), una de cuyas caracteristicas es ser insacrificable y que es capaz de
despertar potenciales inéditos en el disefio de espacios habitables. Instalados en ese contexto
problematico, nos preguntamos por la situacion de los animales comestibles en las ciudades
contemporaneasy como se ha desarrollado alli - ya que la perspectiva carnivora necesariamente lo hace
presuponer — un cripto-animal que parece reabrir la historia del animal arquitecténico hacia un
desajuste en su propia conformacion.

Palabras clave: arquitectura, espacio urbano, estudios multiespecies, animal de ladrillo, cripto-
animalidad.

Sustentamos que os animais domesticados que passaram a dividir espacos com seres humanos em
cidades com alto poder de produzir transformagdes metabolicas tiveram que se deixar determinar por
solugdes arquitetdnicas orientadas para o planejamento urbano. E um processo gradativo cujo ponto
intermedidrio é a economia familiar rural dos animais comestiveis. Propomos definir um animal
arquitetonico - a meio caminho entre a natureza orgéanica ¢ a inorgénica - que surge dai (o animal de
concreto), uma de suas caracteristicas é que nio pode ser sacrificado e que é capaz de despertar
potenciais sem precedentes no design de espagos habitaveis. Instalados nesse contexto problematico,
perguntamo-nos sobre a situacao dos animais comestiveis nas cidades contemporaneas e como ela se
desenvolveu ali -ja que a perspectiva carnivora necessariamente o faz pressupor- um cripto-animal que
parece reabrir a historia do animal arquitetonico para um desajuste em sua propria conformagio.

Palavras-chave: arquitetura, espago urbano, estudos multiespécies, animal de concreto, cripto-
animalidade.

We maintain that the domesticated animals that share spaces with human beings in cities, with a high
power to produce metabolic transformations, have had to allow themselves to be determined by
architectural solutions oriented towards urban planning. This is a gradual process whose intermediate
point is the rural family economy of food animals. We propose to define an architectural animal -
halfway between organic and inorganic nature - that arises from there (the brick animal). We maintain
that this type of animal cannot be sacrificed, and that it is capable of awakening unprecedented
potentials in the design of buildings and living spaces. In this problematic context, we ask ourselves
about the situation of edible animals in contemporary cities. We also interrogate the development -
since the carnivorous perspective forces us to presuppose it - of a crypto-animal that seems to reopen
the history of the architectural animal towards a breakdown in its own conformation.

Keywords: architecture, urban space, multispecies studies, brick animal, crypto-animality.
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1.

Una consecuencia de la premisa arquitectonica de “organizar la naturaleza
inorganica” (Bloch, 1982, p. 101) ha sido el concebir a los animales que ingresan a los
espacios diseiiados por el humano a un nivel muy préximo del de la distribucion
urbanista, pues si acaso la arquitectura contribuye a “emparentar con el espiritu todo
lo que le es exterior” (p. 101), el animal de ladrillo (definicion en la que ahondaremos
a propodsito de esos espacios) seria él mismo tanto un objeto en permanente
construccion como un asomo de inexactitud susceptible de correccion, lo cual no esta
lejos de nada que no le haya ocurrido al cuerpo domesticado en el terreno amplisimo
de “las rectitudes economicas y las kinestesias controladas” (Vigarello, 2001, p. 228),
al punto que podria decirse que en los espacios urbanos los modelos de rigidez y de
rectitud corporales han sido tradicionalmente determinados por la apariencia (en el

sentido de la buena apariencia) y la complacencia estética.

En un estudio precursor sobre el papel del animal para la arquitectura,
Dominique Rouillard se pregunta: “;qué queda del animal de la arquitectura una vez
vaciado de su utilidad (funcional, estructural, morfolégica, analdgica,
comportamental)?” (2022, p. 4). El enfoque de Rouillard puede sorprender, pues
intenta pensar un animal arquitectonico no en funcion de alguna expectativa
“ecoldgica” o “botanica” y sus desafios con el entorno (en particular en el contexto de
la crisis climatica y la pérdida de biodiversidad: “sin el pretexto de la naturaleza por
reintroducir o hacer vivir en el artificio de la ciudad o de un edificio” [p. 4], e incluso
si cualquier incursion en arquitectura que piense al animal se encontraria “atravesada
de manera subyacente por esos cuestionamientos” [p. 9]), sino como un verdadero
“protagonista” de una “historia de la arquitectura” mas bien soslayada: no, en efecto,
la de un animal que es simplemente morfo-funcional a un espacio sino de uno que

dialoga con la arquitectura (p. 1)'. La apuesta de Rouillard se encuentra permeada por

! Rouillard habla aqui en su calidad de director de tesis de arquitectura e impulsor de un pensamiento arquitectural
del animal en ese contexto, y menciona algunos ejemplos: “Pienso en Melissa Guiguin, quien habia encontrado
finalmente en los lobos material para la memoria y que, fuertemente incitada a observarlos in situ, ha pasado
noches bajo una carpa para entender lo que ocurria en este enfrentamiento entre lobos y pastores, preguntandose,
por supuesto, al igual que estos ultimos, lo que les iba a poder aportar como arquitecta: planos de territorios para
ser compartidos, nunca antes trazados ... O bien, el largo trabajo de puesta a punto de Delphine Lewandovski
quien, marcada por su percepcion de insectos en su habitat familiar en la isla Mauricio, ha logrado definir una

ANOIX | VOLUMEN I ISSN 2346-920X
JUNIO 2022 www.revistaleca.org



| 179

Derivas del animal arquitetdnico
Zeto Borquez N\

Estudios Criticos Amimales
los planteamientos de autores como Dominique Lestel en torno a las “comunidades
hibridas humano-animal” (Lestel, Brunois & Gaunet, 2006, p. 155), o de Vinciane
Despret a proposito de una consideracion del “punto de vista” del animal (2017) y de
dindamicas de cohabitacion multiespecifica, es decir, donde -a la hora de tratar sobre
animales- no se adopta una perspectiva unilateral (humana, animal o cualquier otra),
sino que se intentan pensar las transformaciones mutuas y las historias compartidas’.
Esto implica para la presente incursion analizar la posibilidad de que en sus relaciones
con las cosas que la arquitectura hace algunos animales particularmente dados a
trabar relacion con ellas se hayan transformado (la arquitectura entonces como factor
de incidencia “filogenética”)?, transformando a su vez la practica de los arquitectos.
Es preciso comenzar por ingresar en la historia de la domesticacion en procura de
reconocer algunos centros de gravedad. Como parte de las rectitudes econémicas

recién aludidas, la asepsia de la animalidad seria uno de ellos (correlativa de un modo
de habitar).

‘arquitectura ecocéntrica’ basada en una ‘clasificacion antropocéntrica’ de insectos en tres categorias: plagas,
benefactores, colaboradores. Ella desarrollara la idea del ‘potencial espacial de la ‘entomo-empatia’, proseguida en
un proyecto de diploma, luego de tesis: lo mindsculo investido por una ‘sub-arquitectura’ ... O también, el
recorrido de Djuna Patin, una ingeniera agrénoma que lleg6 ala arquitectura y dedicé una tesis a un analisis critico
de la forma en que la ciudad de Paris se hace cargo de su biodiversidad, acufiando el neologismo
‘biocosmopolitismo’ ... La mayoria ha producido conexiones inimaginables, recorrido tierras desconocidas para
los arquitectos, elaborado cartografias inéditas, aventurado neologismos e iniciado futuros trabajos de
investigacién, incluso inventando una profesion: después de una ardua investigacion sobre la crianza activa de
caballos y evaluando todos los espacios de cautiverio del caballo doméstico, Ariane Lefebvre cred su especializacion:
‘arquitecto equino™ (pp. 7-8).

2 Aunque Rouillard desconfia de la defensa (0 mas bien la no contencion) en ambos autores de la perspectiva
antropomorfica, que ambos ponen frente a una “despersonalizacion” en los “protocolos de investigacion
cientifica”, pues a su juicio corre el riesgo de “desanimalizar” al animal; si bien reconoce que el enfoque etolégico
(o etno-etoldgico), como el que encontramos en Despret o Lestel, hace posible la irrupcion de una “semidsfera”
anclada en factores contingentes (Rouillard, 2022, p. 7); dimension de hecho imposible de alcanzar si no es
reivindicando una légica de las existencias compartidas... por ejemplo, tomando como dato valido a las anécdotas.
3 En los estudios multi-especies (y trans-especies) se puede reconocer en efecto un concepto de “filogénesis” en
sentido ampliado, pues se pone énfasis en las transformaciones mutuas en cuanto a lo que se supone
biol6gicamente define a una especie en sus interacciones y la posibilidad de que las trayectorias filogenéticas
individuales al entrelazarse configuren una historia compartida: pensar que la trayectoria vital de una especie
pueda modificarse -incidiendo en la historia de esa especie- al trabar relacion con una practica humana como la
arquitectura es lo que de ello sugerimos recoger para la problematizacion que aqui comenzamos a proponer. Es
decir, sugerimos observar en una practica material un agente etolégicamente relevante para un enfoque
filogenético multi-especies. En esta perspectiva, Lestel ha sostenido que la “filogénesis no es solamente una historia
que se hereda sino un espacio en el cual se puede circular” (Lestel, 2020, p. 156).

ANOIX | VOLUMEN I ISSN 2346-920X
JUNIO 2022 www.revistaleca.org



| 180

Derivas del animal arquitetdnico
Zeto Borquez N\

REVISTA LATINOAMERICANA DE
Estudios Criticos Animales

2.

En el caso de los “animales de interior” (para utilizar una expresion de Baudrillard)
(1968, p. 125), la relacion entre casa y domesticacion ha estado insistentemente
marcada por parametros de higiene. Entre los aspectos que cabria considerar, la
ponderacion de los veterinarios y el surgimiento de las sociedades protectoras de
animales seran de hecho correlatos de la familiarizacién con algunos animales y
efectos de una secularizacion de la animalidad caracteristica del mundo occidental.
Con ello, un aumento de los patrones de domesticacion se puede reconocer: la division
entre animales de compaiiia, animales de renta y animales de entretenimiento seria
un ejemplo (Baldin, 2014, pp. 21-44). A su vez, en la misma medida en que se refuerza
el investimento afectivo, el dominio técnico y politico sobre el animal se ajusta.
Primeros tipos de reglamentacion de la presencia animal en el espacio publico en el

siglo XIX: el matadero y la perrera.

Habria que indagar si el temor o el recelo a los animales vagabundos o
fenomenos propios de una evolucion de las formas de la propiedad privada como la
capacidad de suscitar miedo del perro guardian, no son efectos de una penalizacion de
las trayectorias animales. Pues el vagabundaje es un concepto que ya desde el siglo XIV
europeo adquirira un caracter policial: utilizado en sentido penal desde “la Gran Peste
de 1340, para aplicarlo a los pobres ociosos y a los sospechosos persiguiéndolos para

obligarles al trabajo” (Géngora, 1966, p. 2).

En efecto, el vagabundo se encuentra en una posicion social fronteriza y el
vagabundaje animal se rige por caracteristicas muy similares al poblacional: obedece
a un orden juridico, se funda en buena parte en parametros de higienizacion y busca
funcionalizar productivamente la dispersion geografica. Asi, tanto los
desplazamientos como los ruidos y los olores animales se vuelven objeto de
penalizacion. Aunque los juicios a animales no eran poco frecuentes en la edad media
en casos de homicidio, asi como en los de daios a terrenos y cultivos. Se mezcla aqui
la tirria al vagabundaje animal con la asimilacion de sus transgresiones civiles a la

herejia (Molina, 2016, p. 137)*.

4 Como sostiene J. Molina (2016), se trata de una practica que remonta a la Grecia antigua: “Los griegos
protagonizaron importantes discusiones sobre la capacidad de los animales y las cosas inanimadas para responder
juridicamente por dafos causados a las personas ... Accidentes fatales como la caida de una estatua sobre un
ciudadano o la cornada de un toro eran considerados causas criminales, y conllevaban un procedimiento judicial,
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3.

La situacion del perro doméstico en las urbes suscita algunas preguntas, pues se ha
vuelto el adversario velado del humano irritable y psicologicamente malogrado por la
vida citadina. Para él sera siempre un animal odioso -sentimiento que bien puede ir a
la par del apego afectivo-, por cierto, nunca por su propio mérito, sino porque nunca
llega a ser lo que se quiere que sea. Pocos se adaptan tan bien como ese animal a la
domesticacion, no obstante se rebela contra ella a cada momento: se mea y se caga en
cualquier parte, incordia el comedimiento del hogar familiar con sus ladridos y con
otros exabruptos que comete, saca a relucir su ferocidad ante las visitas o se afana en
un exceso de olisqueos y lengiietazos que, si no importunan, se pone abiertamente en
duda que lo hagan (ese grito —al menos- que proverbialmente ha de recibir el perro al
abalanzarse sobre un huésped), de modo que para el humano irritable y malogrado la
vida con el perro domesticado se basa en la interminable reconvencion y el castigo de
su comportamiento. En general, para avenirse con el perro doméstico es preciso
hallarse a gusto siendo dominante. Muy diferente a lo que ocurre con el gato, frente al
cual solo cabe someterse y que exige una clara predisposicion al masoquismo. A su vez,
no se puede comparar la situacion de los hijos.as de familia citadina -y sobre todo de
un tiempo a esta parte- con la situacion del perro de interior o incluso del perro
errabundo: la relacion dialéctica que aquellos.as establecen con sus padres requiere
esclavizarlos en la misma medida en que deben aceptar dejarse esclavizar por ellos. El
perro en cambio, en ese mismo entorno, es un eterno incorregible, ya que si algo no
aprende en su vida -mas alla de las variadas manifestaciones atribuibles a su
inteligencia- es a no transgredir la voluntad humana quelo rifie. De ahi que el humano
cada dia le reclamara -en lenguaje humano- los mismos actos no domesticados que le
fastidian, que corregira, igual que ayer, igual que maifana, haciendo gala de una
performatividad algo tonta ya que abriga la ciega esperanza de que esos intentos -toda
esa teatralidad sistematica que despliega- vuelven al animal mas semejante a su propia
fantasia de lo que debiese ser. Uno podria preguntarse por qué, en esas condiciones, el

humano aplastado por la urbe contemporanea insiste en compartir su vida con el

donde un animal podia ser juzgado y condenado a la méxima pena, o sacado de los limites de la ciudad” (p. 137).
Aunque es con laley talmudica hebrea donde los enjuiciamientos medievales encuentran una mayor afinidad, pues
alli se prescribe “la lapidacién de un animal homicida” (p, 136) como una transgresion, en efecto, del orden divino:
“El animal asesino se convertia en el instrumento que amenazaba con socavar el fundamento moral del universo”
(p. 148).
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perro y se gratifica de su relacion con él como con ningun otro animal. Ha de

encontrarse alli sin duda uno de los secretos de las ldgicas de dominacion en este siglo.

4.

Las historias de la domesticacion establecen que en la ciudad a mediados del s. XIX
todavia podia darse una vecindad con el animal a medio camino entre el campo y la
urbe (Baldin, 2014, p. 35). Es de hecho comun que los animales sean llevados a pie
desde las zonas ganaderas hasta los mercados citadinos, lo que quiere decir que la
afluencia de su circulacion en la ciudad es proporcional al aumento de demanda

carnica, lactea o de fibras textiles.

En el campo no siempre fue facil separar el lugar habitado del lugar de crianza
de animales. Es una crianza que apunta al sustento de la familia, de manera que el
apego, si bien se intensifica, remite precisamente al plano de la disposicion del espacio
habitable. Es una intensificacion problematica: tanto el nacimiento del ternero como
el carneo del cerdo son lo que cabria llamar “acontecimientos familiares” (p. 37) y si
se vuelve tradicion familiary se ritualiza a través de extensas jornadas de trato con la
sangre, la carne y las visceras del animal, no obstante no han podido ingresar al espacio
doméstico en tanto naturaleza organica y habria que decir que el carneo es ilustrativo
de un proceso de transformacion de la carne animal en algo que ya no pertenece
simplemente a esa dimension. Al hacer parte de la economia de la vivienda y de su
distribucion espacial, asi como de un reparto de los apegos al interior de la familia, el
animal que ingresa a la morada humana no podria ser considerado simplemente como

un organismo vivo.

5.

Sobre cuando el animal comenzé a volverse algo mas que un organismo vivo las
representaciones durante el paleolitico ofrecen un buen ejemplo, pues dependen de
principios topologicos referidos a una consideracion del movimiento potencial en
donde el horizonte de las figuraciones posibles se observa tuvo que ser necesariamente
métrico, aunque —contrario a lo que se pudiera creer- no en cuanto al trazado sino en

relacién con lo que podriamos llamar pertinencias posicionales: cerca, acercandose,
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hacia alla, aqui, en direccion contraria a la salida del sol, etc., coordenadas que son

mas bien escalas de medida que exactitudes (Boudon, 2002).

Lo que se conoce como “lateralizacion” de las figuras animales en cuevas o sobre
rocas (el que sean “siempre representados de perfil” (Sauvet, 2005; Scardovelli, 2017)
y queden entonces necesariamente sus miradas orientadas hacia derecha o izquierda
respecto del observador), demuestra que los dibujantes paleoliticos comenzaban a
trazar esas figuraciones por la cabeza. Algunos estudios sostienen la preferencia de
una orientacion de sus perfiles hacia la izquierda, lo cual implica no perder de vista el
rostro animal: al partir del trazado de una cabeza orientada hacia la derecha, la mano
la ocultara al figurar el resto del cuerpo, lo que no ocurre en la direccion opuesta
(Sauvet, 2005, p. 80). Aunque son frecuentes las explicaciones fisiologicas o
neurofisiologicas para este tipo de cuestiones’, queda claro que en esas condiciones
(de indeterminacion respecto a medidas exactas) la figuracion animal no podria ser
simplemente una imagen estereotipada. Porque ;qué quiere decir dibujar a un

animal?

Las figuraciones del paleolitico nos muestran la dependencia a una exposicion al
animal, siendo entonces, antes que representacion sobre la piedra, la expresion de
funciones vitales (Scardovelli, 2017, p. 88). Sobre los uros, bisontes, caballos y felinos
(entre otras especies) dibujados en la gruta de Pech Merle (Francia), comenta Michel
Lorblanchet: “No son simplemente simbolos de bisontes, de mamuts y bovidos lo que
tenemos aqui enfrente, sino animales respirando, alimentandose, excretando,
orinando, eyaculando, preparandose al apareamiento: todos los orificios funcionan y
sus cuerpos vibran” (2010, p. 85)°. Se trata asi de animales todavia no arquitectonicos

o proto-arquitectonicos.

* Por ejemplo, “asimetria del cerebro y lateralizacion de ciertas areas (principalmente las que estan ligadas a la
mano)”; “predominancia de la funcién motriz sobre la funciéon visual” (que decidiria la orientaciéon en primera
instancia); “tendencia natural del antebrazo de tener un movimiento de relajacion del exterior hacia el interior”
(Sauvet, 2005, p. 80).

¢ Esta serie también fue estudiada por André Leroi-Gourhan, como se aprecia en L'art pariétal: langage de la
Préhistoire (1992).
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6.

En su Ensayo sobre los jeroglificos de los egipcios (1744), William Warburton sostiene
que entre las formas de abreviacion utilizadas en ese sistema de escritura se
encontraria el “hacer que una cosa tome el lugar” de otra, es decir guardando alguna
“semejanza o analogia” con lo que se buscaba representar. Es una constante que se
mantendra en las distintas configuraciones que adoptd y se trata de un aspecto a
medio camino entre las “observaciones de la naturaleza” y las “tradiciones
supersticiosas”, es decir entre la historia natural y la hierohistoria: “La salida del sol
era figurada por dos ojos de cocodrilo, a causa de que ellos parecian salir de su cabeza.
Una viuda que no se habia vuelto a casar era representada por una paloma negra. Una
persona muerta por una fiebre ocasionada por una exposicion demasiado fuerte al sol,
por un escarabajo privado de vision...” (1977, p. 106). En efecto, esta forma de tratar
con significaciones ha asumido que la historia natural es inseparable de la del animal,
tal como esta tltima lo es de la que remite a la comunidad humana, lo cual se expresa
de manera contundente en las elaboraciones simbdlicas: “Los simbolos enigmaticos
fueron formados del misterioso ensamblaje de cosas diferentes, como en el Caduceo
[‘varilla de olivo con dos alas y dos serpientes entrelazadas’], o bien de partes de
diversos animales, como en la serpiente, con una cabeza de halcon; o, al cabo, de cosas

y de animales, como en la serpiente con una cabeza de halcén en un circulo” (p. 152).

Warburton atribuye a los primeros caracteres chinos el introducir una
“alteracion” en la grafica de las figuras: los jeroglificos representaban al animal o la
cosa “dibujadas al natural” y cuyos trazados no escatimaban en los voliumenes de las
figuraciones, y sera de hecho en procura de reducir su espesor que la invencion de
nuevos caracteres se tendra que imponer. De ahi que en el paso a la escritura china la
atencion concedida hasta entonces al simbolo disminuya en provecho de “la cosa
significada”, lo cual conlleva dos implicaciones de principio: 1) la abreviacion que asi
emerge conserva unicamente “el poder de la marca simbdlica” (relacion en primera
instancia “solo con el contorno de cada figura”); y 2) ya no hay necesidad de “estar
instruido sobre las propiedades de la cosa o del animal que [es] empleado como
simbolo” (p. 155). Dicho de otro modo: con la escritura china la etologia lingiiistica

comienza a diluirse.
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Pero los antiguos caracteres chinos, antes que evidenciar una escritura
tendrian que verse como una pintura (“ellos han pintado en lugar de escribir”, segiun
la cita que recoge Warburton de las memorias de Louis le Comte) (p. 112), lo cual
significo, con todo, “hacer imagenes naturales de las cosas”. Implicando entonces un
saber natural, no funcionan como las letras (del sistema fonético-alfabético), “que
separadamente no significan nada y no tienen sentido sino cuando se ponen juntas”
(p. 114), siendo en cualquier caso limitados respecto a aquellas cosas “que no podrian
ser representadas por la pintura” y que en estricto rigor no son de orden sensible. No
obstante, como en todo su analisis —que para Warburton desemboca en la aparicion
de las letras- toda escritura que funcionase a partir de imagenes extraidas de la
naturaleza se tuvo que mostrar de una o de otra manera transida de imprecision y de
una incomodidad practica derivada de todas las dificultades del volumen: grosor,
lentitud en la conformacion de los caracteres, etc. (p. 157). Por esa razon, aunque los
chinos hubiesen partido por “dibujar”, apostaron por afinar los trazos, “y
compondran figuras mas simples, aunque menos naturales” (p. 112). De ahi en mas,
el camino para la invencion de las letras estaba de hecho completamente allanado.

Pero también el tipo de ecologia requerida para la irrupcion del animal de ladrillo.

7.

Es interesante la acotacion de Philippe Boudon -desde la arquitectura- respecto a que
lo “grande” no seria teorizable sino al nivel del disefio y no al de la percepcion (donde
aparece como una cualidad “que se desvanece desde que uno se pone a hablar de ella”)
(1997, p. 7). En efecto, hay alli toda una tara para una indagacion posible sobre el
animal de ladrillo, pues desde las disciplinas cientificas y sociales nos cuesta pensar las
magnitudes como algo que se dispone, asumiéndolas en cambio como algo que -en

primer lugar- se ofrece como dado a la percepcion (sensible).

De hecho, en una consideracion de escalas las medidas geométricas pueden
llegar a la desaparicion. Como sostiene Rem Koolhaas: “Pasada una cierta escala, la
arquitectura adquiere las propiedades del grandor (Bigness)” (Boudon, 1997, p. 7), o,
dicho de otro modo, en lo grande las propiedades de la medida reemplazan a la
medicion (lo cual constituye mas bien una dimension grafica que cabria denominar

jeroglifica), mostrandose aspectos como el detalle o el refinamiento proporcional (es
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decir la estenografia del trazo) con posibilidades muy restringidas de aplicacion. La
complicacion que intenta considerar Boudon es como lo grande depende de una escala
que lo condiciona al mismo tiempo que se deshace de ella al instaurarse: lo grande no

soporta diferencias de grandor que no le hagan perder su condicion o su integridad.

8.

La idea de Ernst Bloch acerca de la arquitectura como un principio ordenador de la
naturaleza inorganica proviene de la Estética de Hegel: “Primeramente hemos
captado el modo general [de la arquitectura, ‘arte de la construccion’]: que se trata de

un dar forma a lo inorganico” (2006, p. 375).

Pero establecer al respecto qué esta pensando Hegel por “inorganico” no es cosa
facil, dado lo episodico de sus enunciaciones al respecto en esta parte de su Estética:
“... la arquitectura constituye el inicio propiamente dicho del arte. Lo primero es [el]
dar forma alo inorganico ... Pensemos primero en una casa, [donde] el espacio, [aun]
sin medida, viene dividido por el individuo, lo convierte en su espacio, lo
individualiza. Segun ello no tenemos mas que algo inorganico y formas, [de modo]
que esto represente algo, tenga significado; es [algo] intencional, algo hecho; a lo
inorganico no se le ha dejado tal como es, sino que ha sido determinado
intencionadamente, de manera que signifique algo y sea algo espiritual” (p. 377). Asi,
el ejemplo de la casa daria cuenta de un espacio medido por alguien (antes de eso era
espacio sin una medida [ungemessene Raum]), pero el espacio una vez sujeto a
distribucion -a medicion- no se queda inicamente en un reparto formal, sino que es
cargado de significado. En ese sentido, lo inorgdnico para Hegel seria la medida sin

intencion (Absicht) significativa o sin correlato representacional.

9.

Se recordara la diferencia que Hegel establece en cuanto a los momentos simbélico,
clasico y romdntico en el arte. Respecto al primero se sigue en términos de
arquitectura de las construcciones de los egipcios, donde “todo lo cuantitativo tiene
un significado particular” (p. 387). De modo que cuando se plantea el ejemplo de la

casa, lo que esta en juego es el paso a la arquitectura simbdlica: paso de un espacio
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medido (abstracto) a un orden cuyo sentido remite a otra cosa: “[s]e han hallado
cientos de esfinges; una esfinge es una obra escultorica, pero dos filas de ellas son [una]
ordenacion arquitectonica ... el nimero de Mnemones, [de] esfinges, de columnas, de
peldaiios de las escaleras ... [simboliza] especialmente los doce signos del zodiaco,
[los] doce meses y [los] siete planetas, los 360 dias del aiio, los cinco dias intercalares,
el curso lunar, los grandes periodos del curso lunar” (pp. 385 y 387). De hecho,
podriamos decir que la arquitectura es en primer lugar fila, ordenacion en lineas:
afinidad con lo que posteriormente sera ~desde Platon- el modelo de composicion del
lenguaje’. Asi también, lo numerable seria cuestion en primer lugar de disposicion
espacial, no de calculo en la acepcion moderna (como operacion mental sobre
numeros). Cuando Hegel afirma que al observar las construcciones egipcias “todo lo
cuantitativo tiene un significado particular”, el numero es ante todo disposicion
espacial. Se aprecia bien con los laberintos: “[un] laberinto [es un] problema de
enigmas, pero no esa puerilidad de que sea dificil encontrar la salida, sino [el hecho de
que los corredores y curvas] deben representar el curso de los cuerpos celestes” (p.
387).

10.

Hegel planteara que en la construccion de los monumentos funerarios y las tumbas
“se halla el paso de la arquitectura simbdlica a la arquitectura propiamente dicha” (p.
389), pues de hecho incorpora uno de los principios que encontraremos en el De
Architectura de Vitruvio (segunda mitad del siglo I a. C.): la funcionalidad (utilitas).
En las consideraciones de Hegel esto se encuentra como un implicito®: “estas tumbas
... tienen el fin de conservar la envoltura de los reyes difuntos, ser un recinto del

cadaver” (p. 389). Y aiiade: “Al devenir la arquitectura libre para si, se rebaja a medio

7 El término que utilizara Platon (por ejemplo en el Critilo) para referirse a las letras del alfabeto es “stoicheion”
(cuyo significado es tanto elemento —en sentido fisico- como letra): es un término que proviene de la raiz stix, la
cual sirve para palabras como alineado (stikhda), hilera (stikhos), fila (stoikhoc}, u ordenado en lineas (stoikhéo),
siendo en rigor un término que generaliza la idea de escritura (grama), pues condensa todos los sentidos de la
linealidad. Podria decirse que la “stoicheiologia” (o teoria de los elementos-letras) de Platon, tiene una fuente
arquitectonica (o arquitecturoldgica) y la arquitectura en su decurso ulterior no dejara a su vez de trabajar esa
dimension. Sobre la etimologia de stoicheion, véase Thérése-Anne Druart, “La stoicheiologie de Platon” (1975).

8 Se puede apreciar, de hecho, aunque no es demasiado explicito, que Hegel tiene muy presente el tratado de
Vitruvio para sus alusiones técnicas en torno a la arquitectura.
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que constituye un recinto, y la forma pasa a ser exterior a si misma, una forma
abstracta, no lo espiritual. Con ello aparecen las determinaciones del entendimiento
como forma, en particular la linea recta, lo rectangular, el circulo. Tales formas
corresponden a lo inorganico y surgen en esta arquitectura como regularidades

abstractas” (p. 389).

Pero con la arquitectura clasica se producira una implicacion entre lo organico
y lo inorganico que resultara decisiva para su despegue, mediante la aparicion -ya en
la arquitectura egipcia- del fundamento del principio de sustentacion: la columna;
pues su modelo es natural (el arbol en cuanto resolucion del problema de la
sustentacion). Como seiiala Hegel, se combinan alli “la estricta regularidad” (es decir,
la medida) con la inclusidon de “formas que aluden a lo organico”, y se puede ver que
su germen es “la planta”: “La base de la columna se origina en el bulbo; especialmente
la planta de loto fue objeto de imitacion. La forma de la planta, lo organico de la
misma, se distorsiona en lo intelectivo, y se acerca a la forma de lo rectilineo y del
circulo” (p. 391). Lo inorganico aparece asi como regularidad de las lineas, pero como
lo natural prolifera en las “regularidades abstractas” (por ejemplo lo floral y lo
arboreiforme), un principio clasico como la euritmia (como parte de una busqueda de
una constante geométrico-proporcional) tendra que dejarse trabajar por una

indefinicion entre ambos niveles.

En cuanto a la arquitectura romantica, este aspecto se profundiza, y aunque
Hegel ha privilegiado en su definicion los lugares de culto (lo cual mantendra hasta el
final de la seccidn), se trataria de la arquitectura “propiamente cristiana” (malamente
a su juicio reducida al estilo gotico), que se supone mayormente socializada (es decir,
hacia la vivienda): “La arquitectura gotica es la peculiarmente cristiana; tiene como
fundamento la casa enteramente cerrada. En la cristiandad, el espiritu del hombre se
recluye en si mismo; al recoger su animo para la devocion, se aleja del mundo exterior
... desaparecen los porticos abiertos que encontrabamos en los templos griegos; se
trata de una clausura espacial ... El recinto entero se hace por y para el hombre” (p.
401).

Por cierto, el animal que emergera de esta clausura espacial y que corresponde a
la morada familiar cristiana responde a un estado de la domesticacion definido, donde

domesticacion y disposiciones arquitectonicas van ciertamente a la par. Desde lo que
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Hegel caracteriza como arquitectura romantica en adelante, es preciso pensar en un
animal de interior en un sentido arquitectural fuerte (esto es, fundamentalmente
alejado o a distancia del mundo exterior a la vivienda). Y entonces, ;qué ha devenido
el animal susceptible de compartir con el humano ese espacio clausurado? ;O como

pudo haber afectado esa relacion para abrir o movilizar aquella clausura?

11.

En Hacia una arquitectura (1923) Le Corbusier define las viviendas como “maquinas
para habitar” (1924, p. 73)°, lo cual resume un privilegio de la funcionalidad técnica
que desestima los elementos anadidos (es decir, que no sean correlato de un aumento
de rendimiento inmanente a la construccion)'. Pero a pesar del privilegio que el
arquitecto le concede a la armonia “mecano-geométrica”™’, alli el diseiio del habitat
humano comenzara a experimentar un salto irremontable, siendo concebido ya no
como mera planificacion en vistas de un conjunto estatico sino como un espacio en
constante transformacion (la Ciudad Frugés construida por Le Corbusier en 1926 en
el barrio obrero de Pessac, en Bourdeux, constituye en tal sentido un ejemplo
apabullante) (Boudon, 1969)'% En efecto, algunas décadas después el trasfondo de ese
enfoque arquitectonico se revelara como comprension de la vida organica. A
diferencia de los contemporaneos de su disciplina que lo explicitaran mas
tardiamente, Tim Ingold, desde la antropologia, describe este horizonte problematico
ya en 1990, en un texto de marcado acento renovador: “No partimos con el organismo

como entidad dada y le damos vida poniéndolo en movimiento, como lo haria una

° En efecto, como alli se sefiala: “Una casa es una maquina para habitar. Bafios, sol, agua caliente, agua fria,
temperatura a voluntad, conservacion de la vajilla, higiene, belleza por proporcion. Un sillon es una maquina para
sentarse, etc.”.

10 Se ve por ejemplo en el uso de Le Corbusier del hormigén que, como indica Simondon, no disimula los medios
empelados ni los materiales, lo cual tiene un efecto practico inmediato: los posibles prolongamientos de la
construccion “serdn posibles sin hiato entre lo antiguo y lo nuevo” (ejemplo notable de ello es el Convento de Santa
Maria de la Tourette, en Lyon) (Simondon, 2014, p. 313).

1 Para una critica a este aspecto, véase Augustin Berque, Ecouméne: Introduction a 1 'étude des milieux humains
(2015, pp. 120-122).

12 Lo que ocurre con las casas construidas por Le Corbusier en Pessac es que fueron concebidas para ser alteradas y
sometidas a redistribucion por sus habitantes, lo cual ocurrié mas alla de cualquier expectativa, como se encarga
de mostrar Boudon.
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maquina de relojeria. Partimos en cambio con la vida como un movimiento que

progresivamente se construye en estructuras emergentes” (1990, p. 215).

Con todo, el aserto de Hegel en cuanto a que desde la arquitectura cristiana la
distribucidon arquitectonica sera concebida por entero “por y para el hombre” no
parece removerse y —por ejemplo- el tratamiento del parque no consigue cambiar
demasiado el escenario, o al menos no para el animal urbano. El estilo pintoresco, que
se manifestara tan claramente en la “desgeometrizacion” del jardin inglés de fines del
siglo XVII, si ya ha implicado una presencia de lo animal, tiende a diluirse en un
naturalismo melancélico bien expresado en el gusto por las ruinas y en una
idealizacion del desorden en “la imagen de la naturaleza salvaje” (Bereute, 2016, p.
188). Pues esa imagen de una animalizacion del entorno tiene un alcance ante todo
contemplativo. En cambio, la ciudad se nos presenta como un espacio privilegiado
para pensar lo animal en cuanto “expansion en constante reorganizacion” (Lestel,
2018, p. 206) acompaiiada de ampliaciones y reconfiguraciones al nivel del medio y
del entorno. El arquitecto paisajista Gilles Clément es un buen ejemplo de este punto
de vista, pues se ha preocupado por la evolucion constante de los medios singulares y
las relaciones interespecificas que se dan en ellos, lo cual exige renunciar a la
disposicion de espacios segiin canones de exactitud o de “imposicion de forma”. En
ese sentido, practicas de mantenimiento urbano arraigadas en una concepcion
geométrica del disefio como el desmalezamiento (2012, 26-27) o el tutorado de plantas
y arbustos (2018, p. 36), resultarian inapropiadas si se atiende a las interacciones
ecolégicas que quedan como remanentes de ese modelo de organizacion. “La
arquitectura, al decir de Clément, incapaz de evolucionar por si misma, hecha de
elementos inertes prometidos a la ruina, se opone aqui a la naturaleza inventiva,
organizada segun relaciones bioldgicas en constante evolucion” (2012, p. 28). De ahi
que se sirva de nociones como “espacios indecisos” o “espesores biologicos” (2014, pp.
18 y 45) para dar cuenta de limites e interfaces territoriales que no se pueden fijar “de
forma exacta” y que responden a una “inconstancia” adaptativa de las especies
implicadas en medios fluctuantes (2014, p. 48), reclamando logicas de “composicion
paisajista” mas proximas a esos estados de inestabilidad potencial, o podriamos decir,

mas minuciosamente, de metaestabilidad'®.

13 Es decir, un estado que no es ni completamente estable ni simplemente inestable, sino potencialmente abierto a
transformaciones: se puede decir de un medio que por efecto de contacto con un elemento externo despierta un
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12.

En el hogar humano el animal es linea o curva de una disposicion y se descubre bajo
nuevos puntos de vista al mismo grado de variacion en que el espacio es habitado. En
cuanto esta hecho de lineas y concentra la implicacion arquitectonica entre lo organico
y lo inorganico, el animal de ladrillo es el arquitecto de la familia citadina o de la

vivienda enteramente cerrada.

13.

Los términos “organico” e “inorganico” se encuentran en general bastante
estandarizados y en los dominios mas diversos —-comenzando por los campos de la
biologia y la quimica donde se utilizan con frecuencia- se observa en regla general la
misma interpretacion. El Cambridge Dictionary of Human Biology and Evolution
(2005) ofrece un buen ejemplo, atribuyendo al primero a “todo compuesto en base a
carbono, aunque estuvo a menudo destinado a referirse a moléculas contenidas en
organismos vivos o extintos” y quedando el segundo como aquello que “describe
cualquier molécula que no contenga carbono” (compuesto inorganico) (Mai, Young
Owl & Kersting, 2005, p. 384). He aqui una oposicion sumamente funcional a las
ciencias de la naturaleza (fisica, quimica, biologia y sus derivados) y se podria ya
desprender de esas definiciones que la distincion subyacente corresponde a la de lo
vivo y lo no vivo. El mismo diccionario especializado define la “vida” como “una
cualidad oscura”, gracias a la cual “los seres organicos organizados han sido
particularmente dotados de ciertas capacidades y funciones no asociadas a la materia
inorganica” (p. 269). En ese horizonte, los minerales aparecen como las “sustancias
inorganicas, i.e., sin carbono” (p. 303), por definicion, y como en el caso del término
“nutriente” ellos implican “el crecimiento, la salud y la sobrevivencia de un
organismo” (p. 339). De igual modo, compuestos de cierta manera generadores de
vida como el agua y el aire entran —-conforme a la definicion- en la categoria de lo

“inorganico” (p. 370). A este respecto, la diferencia entre lo “vivo” y lo “inerte” es

potencial de transformacion (por ejemplo, en fisica, el proceso de cristalizaciéon). El término “metaestabilidad” es
Simondon quien lo acufia en su obra La individuacion a Ia Iuz de las nociones de forma e informacién (1964).
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menos clara de lo que parece y tiende a dejarse leer como oposicion entre lo “vivo” y
lo “muerto”, lo que es, de cualquier modo, impreciso, ya que si lo inorganico fuese lo
“muerto” haria falta que hubiese perdido en un momento dado las propiedades de lo

vivo.

Por otra parte, los elementos inorganicos con los cuales se ligan los seres vivos
son mucho mas numerosos que los organicos: “el carbono por si solo no es suficiente
para la vida. También necesitamos oxigeno, hidrégeno, nitrégeno, una dosis nada
desdeiiable de foésforo, asi como algo de azufre ... [Para] que la vida como la
conocemos exista en sus multiples y variadas formas [es decir, ademas de los
componentes descritos recién que se enlazan con atomos de carbono] necesitamos
también componentes de la quimica inorganica. Si requiriésemos una definicion de
quimica inorganica (definida en algin momento como quimica mineral), nos
encontrariamos frente a un mundo que no era organico, ni de origen animal o vegetal:
la mayor parte de los compuestos inorganicos no contienen carbono, y se derivan de

fuentes minerales” (Crichton, 2008, p. 32)'.

Pero podemos ir un poco mas alla de ese esquema. En efecto, la afirmacion casi
axiomatica del agua como el "liquido en el cual la vida se produce” (Guerrero, 2006, p.
27), o como “el solvente que permitio la eclosion de la vida” (Reisse, 2011, p. 183),
opera al cabo como una intuicion que se contrapone al hecho de que no se trata de un
organismo vivo. Mas aun, el secreto de su poder generador pareciera reafirmar que,

en la vida, la vida no lo es todo.

El agua nos muestra que la definicion mas precisa para lo inorganico es la de
aquello que no estd ni vivo ni muerto. En efecto, el agua posee “propiedades
energéticas” cuya impronta se parece a lo vivo: la cohesion de sus moléculas actia
como una fuerza (conduccion de nutrientes, de calor, de oxigeno etc.) que pasa tanto

por su poder de concentracion como de disolucion®.

4 Crichton habla de una “quimica inanimada” y establece una precaucién interesante acerca de lo que se llama
cominmente “alimentos organicos” (cultivados inicamente con fertilizantes animales o vegetales), donde “el
término [organico] adquiere una connotaciéon mas amplia, significando detritus de los organismos vivos” (p. 32).
15 Este problema ha sido tratado de manera muy ilustrativa por Francis Ponge: “Casi podria decirse que el agua
esta loca, por esa histérica necesidad de no obedecer mas que a su peso, que la posee como una idea fija./ Por cierto,
todas cosas del mundo conocen esa necesidad, que siempre y en todas partes debe satisfacerse. Este armario, por
ejemplo, se muestra muy tenaz en su deseo de adherirse al suelo, y si un dia llega a encontrarse en equilibrio
inestable, preferira desarmarse antes que oponérsele. Pero, en fin, hasta cierto punto juega con el peso, lo desafia:
no se desfonda en todas sus partes; su cornisa, sus molduras no se prestan a ello. Existe en él una resistencia en
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14.

El caballo ofrece un ejemplo interesante para apreciar la arremetida de la naturaleza
inorganica en los organismos animales, o, dicho mas claramente, la conversion de

algunas especies en animales inorgdnicos.

En contextos donde el humano ha distribuido el espacio y regulado la
produccion (es decir, donde procesos de domesticacion animal y vegetal se han puesto
en marcha o han intervenido las trayectorias filogenéticas) el caballo es orgdnico en la
sensacion de movimiento: el roce del aire que el gaucho siente montado a caballo
atravesando el paramo es relacion con el animal organico'®. Pero el caballo pastando
de vuelta en el predio se ha vuelto inorgdnico: la busqueda misma de la hierba mas
fresca es trazado del espacio en lalinde interna de la morada. En este sentido, el animal
domesticado que cumple una funcion seria, al igual que el que provee o sirve de
alimento, mitad organico, mitad inorganico. Pasa de una parte a la otra dependiendo
de su posicion contingente, producto a la vez de la naturaleza y del espiritu. Algo
similar a lo que ocurre con los cultivos frente a los jardines ornamentales: en cuanto
que son cantidades las que fundan la percepcion etologica de ambos y a pesar de sus

despliegues singulares, ni en unos ni en otros se trata de naturaleza pura y simple".

provecho de su personalidad y de su forma./ LIQUIDO es por definicién lo que prefiere obedecer al paso antes que
mantener su forma, lo que rechaza toda forma para obedecer a su peso”(Ponge, 2017, 71-72).

16 El cuento Aballay (1978), de Antonio Di Benedetto, es interesante dada la complejidad que adquiere esta
imbricacidn. Es la historia de un gaucho que luego de escuchar el sermén del domingo donde el cura habl6 sobre
el retiro de los estilitas’ —eremitas cristianos que se alejaban de la vida mundana sobre las altas columnas de los
templos en ruinas para no volver a pisar el suelo- decide replicar el gesto penitente, pero montando su caballo para
no bajar jamas de él: “Asi terminé la primavera y pasé el verano, Aballay./ El invierno le hizo pensar que el estio
habia sido una gloria, para su vida al raso./ Por el fondo de los campos estaba subiendo el sol, pero Aballay no
terminaba de despertarse. Helaba, y €l estaba helando. Lo poseian vagas sensaciones de vivir un asombro, y que se
habia vuelto quebradizo. No intentaba movimiento y lo ganaba una benigna modorra./ Mucho rato duré el letargo,
ese orillar una muerte dulce, mas atiné a reaccionar su sangre a las primeras tibiezas de la atmosfera./ Al tomar
conciencia del riesgo que habia vadeado, se santigud, beso la cruz de palo y controld sus apoyos, sobre los que

%

discurrié./ ‘Si muriera encima de un caballo... ;Quién me despegaria de é1? ;Podria, la muerte?...””. Este relato
ameritaria un amplio comentario. Por de pronto reparamos en el devenir el caballo mismo espacio habitado y
movil. Es muy dificil de pensar todavia que el animal de ladrillo logre que el humano realmente lo habite (y en
consecuencia él habite al humano: “sPodria, Ia muerte?...”). Esto solo ha podido ocurrir en el relato sobre un
caballo absoluto.

17 La idea de “percepcién etoldgica” es la de una percepciéon contingente, donde las cosas percibidas son susceptibles
de cambiar su sentido dependiendo de la posicion que ocupen. Se puede observar cuando una mesa es ocupada
como un asiento o un boligrafo como un arma al ser clavado en un ojo, etc. Simondon lo explica con una bellota:
“El objeto es primera y existencialmente llevado a ser otro organismo o producto o anuncio de organismo, o incluso
agrupamiento de organismos. Una bellota es un objeto no solamente porque ella es, pragmaticamente, alimento o
semilla, y no solamente porque contiene la esencia individual completa de un roble, con la férmula de la especie y
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Pero es necesario establecer una diferencia entre familiarizacion vy
domesticacion. La primera tiene que ver con las practicas por las cuales un humano y
un animal entran en contacto en dinamicas de mutua adaptacion: un animal
habituado al trato con humanos no hace depender necesariamente de este altimo -por
ejemplo- ni su alimentacion ni sus modos de reproduccion. La segunda remite a un
tipo de animal determinado, no simplemente relativo a unos procesos de adherencia:
el animal que es criado por el humano y que por procesos de descendencia
determinados precisamente por su control ha “evolucionado de manera de constituir
una especie... diferente de la forma salvaje de donde surgi6” (Thévenin, 1960, p. 7).
Como antes anunciabamos, un aspecto fundamental de la explotacion agricola es que
supondra un nexo de nuevo cuiio -basado en una “comunidad” entre “lazos afectivos”
y “exigencias econdmicas”- que pasa a dirigir las relaciones entre humanos y animales

(Baldin, 2014, p. 23).

15.

Algunas pinturas de Jean-Francois Millet -que se hacen eco de la experiencia
campesina- podrian servir de ilustracion de una ambivalencia econémico-afectiva en
torno al animal. En EI nacimiento del ternero (1864) bien se aprecia ese cruce entre
“intereses materiales” y “sentimientos” (p. 23): el cuidado del ternero recién nacido
obedece, en efecto, tanto a un apego a la vida del animal como a una preocupacion por
el porvenir de la economia familiar. Pero se puede contrastar esa pintura con la del
Carneo del cerdo (1867), donde la muerte del animal disuelve el apego afectivo y las
miradas inquietas de los hijos son exigidas a no ceder a la turbacion pues comienzan
a formarse en el aplomo que es preciso tener en tales faenas. A su vez, Millet expone
muy bien la relacion de presa del campesino frente a la muerte (animalizacion de su

laboriosidad) en La muerte y el lefiador (1858), y donde, ademas, el tiempo vuela asido

de la variedad. Ella es un objeto tanto realmente para el encuentro perceptivo, tanto existencialmente segtn la
percepcion concreta, etolégica ... La individualidad de la bellota, que la hace objeto, expresa y constituye (funda)
una compatibilidad funcional entre el hecho de ser individuo como grano (desprendible, transportable, en reposo),
el hecho de ser individuo como objeto comestible (puede ser recolectado solo, sin las hierbas y sin la tierra sobre la
cual reposa, completamente limpio y almacenado), y finalmente de ser individuado como semilla para el
arboricultor y el sembrador” (2018, pp. 57-58).

18'Y Thévenin dice mas puntualmente: ... constituir una especie, o al menos una raza, diferente...”.
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a sus garras. En efecto, la supersticion tendria que entenderse como bestiario salvaje

en la vida campesina.

Jean-Francois Millet, El nacimiento del ternero

Jean-Francois Millet, El carneo del cerdo
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Jean-Francois Millet, La muerte y el lefiador

16.

En cuanto ala vida con los animales, 1a preocupacion por los riesgos infecciosos deriva
en buena parte de una proximidad econémico-afectiva en los espacios compartidos
con humanos. Evidentemente, hay factores zootécnicos que determinan los “focos de
insalubridad”. Por ejemplo, si las vaquerias estaban proximas a las ciudades o al
interior de ellas durante la primera mitad del siglo XIX, es porque en largos trayectos
no era posible aun garantizar la conservacion de la leche y sera al cabo lo que
determine que el establo esté “todavia imbricado en el habitat” (Baldin, 2014, p. 19).

De ahi que la factibilidad de las ordenanzas policiales en esta materia (como la
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prohibicion de criar y alimentar cerdos en las casas)'® dependa de la industrializacion

progresiva de los productos de origen animal*.

17.

Pero las cuestiones higienistas no van sin dimensiones arquitectonicas. Se ve también
con los animales repulsivos que habitan la vivienda humana (ratas, cucarachas,
moscas, hormigas, araiias, pulgas, piojos, entre otros), pues serian terminantemente
inorganicos, en el sentido de que es la economia de la casa la que los hace repulsivos o
que requiere su exterminacion. En efecto la repulsion por la mosca en la sopa es un
producto que se podria denominar “arquitectural”, parte de la utopia de la
alimentacion humana bajo un techo. Lo mismo, de diferente modo, en relacion con la
aparicion necesariamente furtiva de la rata o el intermitente zumbido de la polilla
trizando la penumbra durante el suefio. A nivel urbanista ciertamente hay de fondo
un saber higiénico y un temor a las enfermedades que en parte condiciona el trato con
estos animales®’. Pero también otras varias maneras de concebir el diseiio de los
espacios para las vidas humanas. Ocurrencias como la peluqueria canina —~que aparece
a comienzos de los afios 1930- se justificaran por un estar-en-casa del animal y en la
concepcion burguesa de la vida con el animal (la “mascota” o “animal de compaiia”)
se impone el supuesto de una eleccion donde no hay que descartar una relacion
estrecha entre estética y decoracion. El pajaro enjaulado es uno de los casos mas
comunes, pero en general la actitud del potencial “amo/a” frente a la mascota, en lo
estético de su juicio -y haciéndonos eco de una distincion provisional de inspiracion

kantiana- no podria ser “belleza libre (freie Schonheit)” sino “belleza adherente

19 Baldin se aboca al caso parisino hacia 1829, no obstante, se trata sin duda de un fendmeno transversal alos planes
urbanisticos de la época en diversos territorios.

2 Marcando este periodo un punto de inflexion, después de la Segunda Guerra mundial, el auge de la ganaderia no
decae “pero la industrializacién de las explotaciones y la disminucion de la poblacién activa agricola distienden
fuertemente los lazos afectivos y familiares entre animales y criadores”. Y es una “familiaridad técnica y afectiva”
la que asi se transforma (pp. 18-19).

21 Georges Vigarello explica en detalle el trasfondo de este tipo de resguardo (o de guardia) que se puede apreciar
se desata desde el siglo XIX: “...el universo bacteriolégico, cuya explicacion inici6 Pasteur, transfigura la imagen
del lavado. El agua ‘borra’ el microbio. El baiio tiene un nuevo objetivo: hacer que desaparezca una presencia
corpuscular ... El ‘peligro’ existe fuera de toda mugre. La piel lleva gérmenes ocultos, puede mantener agentes
invisibles y, desde ese momento, ofrece a la limpieza un papel muy preciso: barrer repliegues y anfractuosidades
para expulsar una presencia intima y peligrosa a la par”. Se trata del fin de la miasmay del comienzo del microbio
(1991, pp. 252-253).
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(anhingende Schonheit)” (Derrida, 1978, p. 104)*%. Es decir, si el animal resulta en esta
medida bello, solo podria ser una belleza “atribuida a objetos que se mantienen bajo
el concepto de un fin particular” (p. 104), e incluso se podria decir que, en su
dimension ornamental, la flor, que podria ejemplificar el primer caso (belleza de la
flor que “no presupone ninguin concepto de lo que debe ser el objeto”) (p. 105), resiste
menos a tal delimitacion. La flor en el florero, el pajaro en la jaula o la tortuga en el
jardin, se asemejan bastante en lo que de ellos es considerado bello o complace el
animo y lo propio podria decirse del animal “recogido” en la perrera o en la calle, con
la diferencia de que alli esta mucho mas latente un componente compasivo en la
eleccion; piedad que vuelve bello lo que parece exangiie, y sin embargo, es menos
frecuente compadecerse por el pajaro enjaulado: la jaula es simbolo de encierro pero
su significado parece estar mas en relacion con el espiritu-animal y no como algo que
se manifieste desde su cuerpo, lo cual parece decisivo para la piedad. De cualquier
modo, el hecho de que ciertos animales hayan llegado a insertarse en la vida doméstica,
en buena parte es por afinidad electiva y, de hecho, si aspectos como la “adopcion”
implican necesariamente una eleccion (cuya estructura por cierto es en primera
instancia la de la familia cristiana - lo cual nos llevaria también a una pregunta por la
“orfandad” del animal®), resultan al mismo tiempo inescindibles de una apreciacion
“estética” que impone de antemano una finalidad y que seria antes la del ornamento

(o en cualquier caso la del fin objetivo) que la de algo de la “naturaleza organica”.

Aunque hablar de ornamento en este sentido no es del todo preciso. Se trataria
mas bien, de lineas rectas, rectingulos, circulos -las “determinaciones propias del
entendimiento como forma” (aspecto que hemos antes mencionado)-, por
consiguiente de “regularidades abstractas” en la construccion del espacio. Junto con
la planta, el animal ha de ser uno de los componentes que mas han ayudado a elaborar

una idea de habitacion que se ha impuesto ampliamente en los mundos humanos. De

22 Es la diferencia, establecida por Kant en la Critica de la facultad de juzgar, entre pulchritudo vagay pulchritudo
adhaerens.

2 Pero también de la herencia familiar o sobre hasta qué punto el animal puede ser un sucesor elegido. Aqui se
podria mencionar la practica de fotografiarse con el animal.

24 Podria de hecho decirse, con Baudrillard, que “los animales de interior son una especie intermedia entre los seres
[vivos] y los objetos”. Lo que tendrian del objeto es a este respecto sus drdenes de coexistencia y la “docilidad” con
que disponen sus diferencias: ellas convergen hacia el humano y parecen aiiadirse unas con otras sin contradiccion
al ser interiorizadas por €l (1968, pp. 125-126). Pero Baudrillard subestima las fricciones de ladrillo o de concreto
que pueden darse en ese paso.
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ahi que seria preciso intentar ubicar un punto donde la disolucion de la vida organica
del animal urbano pueda ser reconocida como parte de una transformacion de la
animalidad de interior de mayor amplitud (“animalidad” aquella que sigue siendo una

version todavia estrecha del animal inorganico y arquitectonico)?.

18.

Desde un enfoque relacional “trans-especifico”, Dominique Lestel ha sugerido
concebir a las ciudades contemporaneas como “biorreactores” que “transforman lo
vivo” y donde los animales (tanto individualmente como en términos de “especies™)
experimentan cambios dificilmente previsibles: fisioldgicos, comportamentales,
cognitivos, semidticos (2018, p. 221). Los animales que ingresan a esos espacios
muestran de hecho hasta qué punto las ciudades actian como aceleradores
metabdlicos: las especies animales se deslocalizan en las ciudades, sus “densidades”
son alli adulteradas fuera de las identificaciones usuales, sus vidas se “inyectan en
ecosistemas inéditos, muy antropizados y altamente inestables” (p. 221). Puede
decirse, en efecto, siguiendo todavia a Lestel, que la ciudad “transforma a los animales
a través de las hibridaciones, de las experimentaciones, de los plegados y de las
manipulaciones diversas en una dinamica cadtica que mezcla evolucion natural y

aventuras culturales” (p. 221)%.

Por cierto, no hay en esto una consideracion moralizante o una nostalgia de lo
salvaje (asociado a un entorno previo a la caida... o a alguna caida, como la
capitalista); se trata mas bien de constatar que las fronteras convencionales para
pensar lo que podria ser un animal en un espacio antropizado, como las del “campo y

la ciudad”, o la de lo “salvaje y lo doméstico”, se diluyen cuando se piensa la

% Un contrapunto para tratar con la belleza del animal en un sentido diferente podria ser la “zoosexualidad”, como
una forma de amor “posthumano”, cuestion que ha abordado Joanna Bourke en Loving Animals: On Bestiality,
Zoophilia and Post-Human Love (2020). No obstante, habra tal vez que esperar un estudio al respecto de mayor
hondura, ya que la autora, bajo el paraguas de la apertura a “una concepciéon diferente de la sexualidad,
especificamente una que no sea ni falogocéntrica ni antropocéntrica” (p. 144) y de la afirmacion radical de la
“otredad”, acaba alegando por esa chance mas que problematizando qué es al fin y al cabo lo que moviliza (en un
tema bastante complicado: el de la aspiracion a un deseo sexual compartido entre animales y humanos).

% Dicho sea de paso, las ideas de Lestel en este punto no desconocen antecedentes en las de Vilém Flusser o las del
arquitecto japonés Kenzo Tenge, cuyas posiciones son retomadas de manera notable por Rem Koolhas y Hans
Ulrich Obrist en el libro Project Japan Metabolism Talk (2009).
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distribucion de los ecosistemas urbanos o, en cualquier caso, los medios de interaccion
humano-animal, precisamente como zonas de “reconfiguracion de lo vivo” (p. 222).
Como escribe Benjamin en Einbahnstrafle (1928): “Con la ciudad ocurre lo mismo
que con todas las cosas sometidas a un proceso irresistible de mezcla y contaminacion:
pierden su expresion esencial y lo ambiguo pasa a ocupar en ellas el lugar de lo

auténtico” (1987, p. 19).

19.

Hacer correlativa la absorcion de lo animal en los entornos de la familia urbana
occidental de un desconocimiento de la vida campesina o incluso de un abandono del
trabajo rural”, deja de lado, en primer lugar, que los procesos urbanos de
animalizacion dependen menos de lo que comuinmente entendemos por
“domesticacion”, que de una evolucion en el ordenamiento de los espacios. No de
cualquier espacio ni de cualquier ordenamiento, sino tal vez de lo que con Tim Ingold
podriamos denominar el “disefio de ambientes para la vida”: “el disefio es parte
integral del propio proceso de habitar (dwelling). Por la misma razon, el disefio refiere
ala continua creacion de los tipos de ambientes en los cuales el habitar puede ocurrir”

(Ingold, 2012, p. 20).

20.

Las figuraciones de los animales liticos (§5) muestran que las pertinencias posicionales
dependen de una habitabilidad proto-arquitectonica fundada sobre una ecologia
instituida (fuente ella misma de oposiciones). En una situacion ecolégica dada, si lo
seco es el opuesto de lo humedo es porque la idea de una inmersion total en el agua no
deja nada a la oposicidn, es decir, constituye una precipitacion de un estado habitable
de hecho, del mismo modo que lo seco ha de ser lo que se opone a lo humedo porque
no es lo desértico como extremo de la sequedad. El destino de una oposicion debe
satisfacer las condiciones del entorno que hacen posible el desarrollo de la especie y de

las construcciones humanas, pero las oposiciones referidas a la medicion del espacio y

% Como cree por ejemplo el etndlogo Jean-Pierre Digard (2008, p. 3).
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a las regularidades temporales necesariamente son los accidentes del campo infinito

de las pertinencias.

21.

Paul Shepard tiene razon al considerar el paso al pastoreo en la historia humana como
un “viraje mental”, pues el animal en esa perspectiva ya no es solo cuerpo vivo (vision
organica del cuerpo) sino mas bien mensurabilidades en movimiento, lo cual también
vale para las plantas: “Cuando los humanos comienzan a cultivar plantas, dice él,
pasan de un mundo de plantas perennes a uno de plantas anuales, crean un nuevo
modo de percepcion de la realidad, un sentido diferente de la temporalidad” (1996, p.
122). Momento en que la naturaleza organica se deja trabajar por lo que hemos
llamado “regularidades abstractas”. Por ello es que el comerse a los animales o a los
vegetales, es decir, su incorporacion metabolica, sera lo que quede de una relacion con
lo orgdnico de esos organismos... solo que es engullirse, de cierto tiempo a esta parte,
un animal que no es absolutamente orgdnico (es decir, que no es autosuficiente
respecto de una naturaleza orgdnica). En ese sentido, dado este proceso
arquitectonico irreversible, sentir afecto familiar por el animal seria asi relacion con
su vida inorgdnica, como no podria serlo el calor de su cuerpo en un invierno ante el

cual no se tiene demasiado amparo?.

28 Por ejemplo, el calor del perro callejero reconforta en la intemperie y quien lo ha mostrado con mas claridad es
Pedro Lemebel en un relato (“Noche quiltra”) donde cuenta la masturbacién que hace a un perro al despertar en
las escaleras de un edificio en medio de la noche: “Me senti San Francisco de Asis lujuriosamente enamorado de su
lobo. Y dejé correr su cochambre arestiniento por mis yemas, por su estémago desnutrido de perro guata de pan,
perro trasnochado, perro cunetero, perro sin amo y sin amor. Por eso archivé la moral ecoldgica en el estante de
Greenpeace, y le brindé a mi Cholo una paja gloriosa que nunca una caricia humana le habia concedido. Y asi se
fue meneandome la cola caninamente agradecido, y yo también le dije adids con la mano espumosa de su semen,
cuando en el cielo una costra de zoofilica humanidad amenazaba clarear” (2014, p. 110). Podriamos decir -y es el
mismo trasfondo que seria preciso problematizar del estudio de Joanna Bourke- la zoosexualidad solo parece
posible en un espacio donde el apego hacia el animal ha de ser suplementario por respecto al acoplamiento orgdnico
como tal. Sobre por qué esto no ha podido ocurrir asi entre humanos, Barthes ofrece explicaciones contundentes
en sus reflexiones sobre el discurso amoroso. Por ejemplo, metonimizacion de los objetos del deseo, de la pasion,
del amor humanos: “Todo objeto tocado por el ser amado se convierte en mediador del cuerpo mismo de ese ser”
(2007, p. 177). En efecto, el apego afectivo humano se mantiene reverberando como manifestacion del cuerpo
amado o deseado en las cosas, en el lenguaje que lo denota (retdérica del objeto ausente, el cuerpo ausente; la
Ppresencia vicaria de la ausencia en el objeto, su presencia insoportable... su presencia efectiva, pero huellas que
hacen eco la presencia de su ausencia: el apego entonces ya no estaria en el cuerpo sino en su virtualidad, en un
cuerpo, por asi decir, encarnado en todos los cuerpos - ver en este sentido las apreciaciones de Jean Genet sobre
Rembrandt y la historia del tren). A su vez, los cambios de humor, la celosia, las pasiones paranoicas en fin, dan
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22.

Desde el punto de vista de una antropologia de la domesticacion, el modelo de
animalidad de las sociedades occidentales (el “animal de compania”) (Digard, 2008, p.
3) surge como una version tranquilizadora del animal de interior -la seguridad con
que se asume en las urbes occidentales lo que ese animal debiera ser resulta elocuente-
debida a la generalizacion de las definiciones posibles de “animal” a una idea
restringida de su comparecencia en medios humanos, pues puede que “el animal y el
animal que vive con nosotros” sean “criaturas ontolégicamente muy diferentes”
(Lestel, 2018, p. 220). Sin pretender una clasificacion exhaustiva, segtin Lestel los
“animales de ciudad” reconocibles en la actualidad podrian ser al menos de cuatro
tipos: los que habitan con el humano (como los perros, los gatos, los hurones o los
hamsteres) y los que no lo hacen o se mantienen a distancia (como los pajaros); los
“animales imaginarios” y los “animales virtuales” (los de algunos juegos de video
[particularmente de los “mundos virtuales”, que no excluyen, al igual que los
imaginarios, relaciones de apego e interacciones], incluyendo aqui los artefactos
animalizados), y por altimo, “aquellos que tienen la particularidad de no ser visibles
sino una vez muertos y de permanecer ocultos mientras estan vivos ... [los] cripto-
animales comestibles” (Lestel, 2004). Sobre este ultimo tipo de animal de ciudad

quisiéramos brevemente poner el acento.

23.

Lo que aqui hemos denominado el animal de ladrillo bien podria corresponderse tanto
con el animal de interior como con el que no comparte el hogar con el humano o que
le rehuye, asi como también con sus versiones virtuales o artificiales y con la cripto-
animalidad. Las dos ultimas resultan ser evidentemente las mas problematicas (en

principio porque no se trata -podriamos decir- de seres vivos), pero nos plantean una

cuenta de un hiato entre connotacion y denotacion que en el animal (a pesar de que investigaciones sobre la
negacion y el fingimiento en animales podrian contribuir a delimitar mejor este punto) parece no poder
establecerse: “El Humor es evidentemente un mensaje. Categoria particular de los mensajes donde esta solamente
la connotaciéon que es el mensaje: la denotacion del humor (su significado topico) es opaco. Solo es dirigido el
mensaje: estoy de mal humor. Suerte de mensaje autonimico, agotado por su forma...”. Y aqui es “la angustia del
humor” lo que importa a Barthes (p. 210), es decir, la imposibilidad de volver el apego algo suplementario, un
agregado de la termodindmica del cuerpo a cuerpo.

ANOIX | VOLUMEN I ISSN 2346-920X
JUNIO 2022 www.revistaleca.org



| 203

Derivas del animal arquitetdnico
Zeto Borquez N\

Estudios Criticos Amimales
interpelacion que tal vez solo es posible de formular en el plano de los procesos de
aceleracion metabolica y de deslocalizacion de identidades que suponen las ciudades
postindustriales y es posible que en esos espacios un animal sea algo que se produce
antes que lo que pensamos deberia ser. De hecho, en los cripto-animales comestibles
parece hallarse una prueba contundente de ello, pero también una suerte de desajuste

en la historia arquitectonica del animal.

24.

El animal de ladrillo es por definicion insacrificable, lo cual es manifiesto en los que
comparten el interior familiar, donde las relaciones humano-animal, como ha
sostenido Lestel, a tal punto “estan basadas en fenomenos de dependencia afectiva
reciproca” que “[uno llega a ser] una droga para el otro e inversamente” (2004) y
donde la conservacion de la vida (o al menos no el sacrificio con fines alimentarios) va
de suyo. ;Pero qué ocurre con los animales de ciudad que si son comidos? No debiera
resultar una constatacion molesta, sino con un potencial -por ejemplo arquitectural-
enorme. Aqui esperamos encuentre asidero lo que hemos intentado sondear en los
paragrafos anteriores: cuando el animal de ciudad deja de ser comido nos quedamos
con una explosion de su naturaleza no viviente, inorganica, entendiendo que aquello
que cabria denominar “inorganico” respecto de los organismos vivos seria aquello que
los saca de su interioridad o los exterioriza, lo cual, visto mas de cerca, es un proceso
que se podria rastrear desde el origen de lo vivo... y quiza la traba epistemologica para
pensar el animal de ladrillo sea que creemos estar frente a un animal vivo de lado a
lado. En este escenario los seres humanos no constituyen, por supuesto, ninguna
excepcion, aunque lo que el humano no transa de la naturaleza organica (o que quiere
recuperar como tal, en un sentido mas préoximo al de Hegel) es el recurso a lo
simbdlico”. Tal como plantea una vertiente de la biologia atenta a las nociones de
interaccion e interfaz, no habria autosuficiencia a escala organica, si se entiende por
tal cosa un ser vivo que “no se liga nunca a un entorno”, del mismo modo que este no
seria simplemente una “pista de aterrizaje de organismos que de una u otra manera
irian cayendo sobre el mundo” (Varela, 2000, p. 110). Y se podria ir incluso mas alla:

desde las investigaciones en paleoantropologia de André Leroi-Gourhan, cabria

*? Las consideraciones antecedentes sobre Roland Barthes apuntan en esta direccién.
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anadir que lo que parece estar con ello en juego es una “exteriorizacion progresiva de
las funciones bioldgicas” (Guchet, 2008, p. 5) en extensiones no organicas:
herramientas, lenguajes, dispositivos técnicos, etc.’, vale decir, una prolongacion de
lo vivo por medios diferentes a si mismo, o dicho de otro, una vida inorgdnica de los

seres vivos®'.

25.

La situacion del cripto-animal comestible desarma toda seguridad respecto al tipo de
animalidad urbana por venir. Es también un animal a medio camino entre lo organico
y lo inorganico, pero el animal que sale del matadero y llega a los supermercados es
otro animal que el que fue criado para el sacrificio o que fue explotado. La vida después
de la muerte del animal de ladrillo no es muy diferente de la de los humanos con los
que compartiéo sus dias. El cripto-animal comestible, en cambio, de animal
domesticado muta en otro animal. Esto es evidente en los embutidos, donde la mezcla
de restos animales es indiscernible, aunque no se pierde la definicion de especie (de
cerdo, de pollo, de pavo). Haria falta pensar la cripto-animalidad aceptando un

fracaso: el de identificar a como de lugar esa animalidad con cualquier animal que nos

30 Excluyendo el lenguaje humano y tomando en cuenta en ese punto las comunicaciones animales, todo esto es
aplicable a esos sujetos. Al respecto, véase por ejemplo, Dominique Lestel, Les origines animales de la culture
(2003).

31 Como se ha insistido en no pocos escritos en torno a Leroi-Gourhan, lo que él descubre durante los afios 1950-
60 es que el uso de herramientas durante el paleolitico debiese leerse no como mera fabricacion de ftiles o
desarrollo de habilidades cognitivas sino como una prolongacion de la fisiologia corporal. Asi, la herramienta seria
una prolongacion del gesto de la mano, del mismo modo que el surgimiento del lenguaje puede entenderse como
efecto de una prolongacion del aparato bucal (que en el homo sapiens es liberado por la especializacion manual y
se desarrolla funcionalmente de modo mas atenuado que en otros animales), al igual que el “cuerpo social” podria
entenderse como una “prolongacion” del “cuerpo anatémico” (1964, pp. 9-166). A nuestro modo de ver, el
problema de las ampliaciones anatomicas (fruto de procesos de especializaciéon técnica en la mayoria de los casos)
conduce a Leroi-Gourhan hacia una idea de “6rgano artificial” (p. 33) en cuanto campo de las ampliaciones
inorgénicas de los seres vivos y donde es posible concebir a la técnica como “funcidn biologica” y propiciar —en la
perspectiva de ese tipo de ampliaciones- el campo de indagacion de lo que Canguilhem denomina una “organologia
general” (1952, pp. 124 y 157). Bernard Stiegler resume bien lo que se juega estas perspectivas, sosteniendo que la
hominizacion “se define de entrada con y como la tecnificacion de la vida, es decir de tal modo que los 6rganos
biologicos del ser vivo técnico no bastan para garantizar su sobrevivencia, y de tal modo que, para sobrevivir, esta
nueva forma de vida debe inventar 6rganos artificiales que ‘organologizan’ de vuelta su 6rgano cerebral” (2015, p.
286). En este sentido, el animal arquitecténico tendria que considerarse como un animal fundamentalmente
organoldgico, asi como también -aunque de diferente modo, como sugerimos en seguida- el cripto-animal

comestible.
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sea familiar. En ese sentido, el cripto-animal comestible no es ni podria ser un animal

muerto.

26.

Si analizamos la literatura sobre produccion de carne animal, lo primero que resalta
es el énfasis en la higiene: “La finalidad de un matadero es producir carne preparada
de manera higiénica mediante la manipulacion humana de los animales en lo que
respecta al empleo de técnicas higiénicas para el sacrificio de los animales y la
preparacion de canales mediante una division estricta de operaciones ‘limpias’ y
‘sucias’ (Barzola, 2010). Como ya hemos visto, la higiene es un punto donde la
domesticacion animal y la practica arquitectural se encuentran, de modo que -dado
que se trama alli una historia compartida- el animal de matadero es evidentemente
también un animal de interior. Sin embargo -insistimos en este punto en virtud de
poder reconocer el problema en juego-, se trata de la emergencia de un animal
diferente al que llega al sacrificio: “Tradicionalmente los animales pequeiios (ovejas,
cabras y terneros) se desangran y en parte se preparan en el suelo o sobre una mesa;y
a continuacion se suspenden por las patas traseras de un carril o percha, que se alza en
dos etapas durante las cuales queda completada la preparacion de las canales ... La
matanza de los cerdos no ocasiona los mismos problemas que la matanza de los
bovinos debido a que se necesita menos espacio, no hay que tirar cueros y salvo en
ciertas ocasiones pieles, el estdmago no es tan grande como el de los rumiantes, la
cabeza y las patas se dejan con la canal” (Barzola, 2010). Sin extremar la analogia, este
tipo de exposicion recuerda las descripciones del Timeo de Platon (41 d-e) en torno a
la creacion y distribucion de las almas humanas por el demiurgo: “Esto dijo, y
procedio6 a derramar nuevamente en la cratera anterior —en la que mezclo el alma del
mundo después de combinarla- los restos de lo precedente, mezclandolos de modo
mas o menos igual, aunque ya no puros en uniforme igualdad, sino restos de segunda
y de tercera. Y cuando organizé la totalidad la dividié en almas iguales en numero a
los astros, y distribuy6 cada una en cada uno de ellos, y después de embarcarlas como
en un carruaje, les mostro la naturaleza del universo y les dijo las leyes del destino...”
(2003, p. 121).
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Por otra parte, la referencia a la higiene orientada a la vida de ladrillo del cripto-
animal (es decir, hacia la clausura arquitectonica que probablemente encontrara en la
preparacion sobre la cocina americana® y la blanca vajilla de loza su consumacion®)
confirma la circularidad de estos factores: “La sangre de los animales sanos es una
fuente valiosa de proteinas que tiene muchos usos cuando se recoge y almacena de
manera higiénica ... La primera limpieza de los intestinos se debe llevar a cabo
inmediatamente después de la matanza. Después de la inspeccion, el estomago y el
tubo intestinal se extraen y depositan en el cuarto para tripas, por medio de una
carretilla 0 de mesas moviles que se desplazan desde la cadena de carnizacion o por
conductos de caida por gravedad hasta el piso inferior ... La mucosidad se puede
utilizar en la industria farmacéutica, mientras que la fibra secada constituye un pienso
altamente proteinico. Los estomagos de los bovinos y de los cerdos que se desean para
elaborar tripas se limpian y escaldan y enfrian ... La sangre de los animales sanos es
una fuente valiosa de proteinas que tiene muchos usos cuando se recoge y almacena de

manera higiénica” (Barzola, 2010).

De este modo, la cripto-animalidad se inscribe en la historia de esa “clausura
espacial” que Hegel observaba irrumpir con la arquitectura cristiana, y en efecto todas
las bondades del tratamiento carnico parecen solo tomar sentido si se asume ese salto
hacia el interior como algo socialmente instaurado y una proteccion ante la

contaminacion como aquello que parece regirla como su primer principio.

Es preciso saber entonces —cuestion bien evidente, aunque constantemente
reprimida- que la inmunidad, la asepsia, se pagan al precio del encriptamiento de la

animalidad.

32 Este tipo de espacio de cocina es frecuente en las viviendas pequeiias (como los apartamentos citadinos) o que
privilegian el minimalismo. Siendo una cocina abierta a la sala principal, se ha resuelto a la vez como modalidad
de decoracion.

3% En general, las vajillas pueden ser de dos tipos: con o sin historia familiar. La vajilla ahistdrica es la que se ofrece
en los grandes almacenes de productos para el hogar. En décadas pasadas se solia figurar la desavenencia
matrimonial con el despedir la vajilla sobre el otro (preferentemente los platos bajos) en medio de las discusiones
mas acaloradas. Esta practica de la discusién implica, en efecto, una comprension profunda de la historicidad del
interior.
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27.

Los trozos de carne, costillas, pollos sin patas ni cabeza, deshuesados o descuartizados,
los pescados congelados, enlatados, etc., son animales a parte entera en el unico

sentido que podn’an serlo, es decir, cripto-animalizaciones delavaca, el cerdo, las aves,

se deje comprender como animal. Este
aspecto se puede analizar mejor si
visitamos los supermercados en cuanto

etologos.

28.

La afirmacion metabolica que implica

el cripto-animal comestible amerita

analizarse. Quienes consumen cripto-
animales los incorporan a su metabolismo, se produce una mezcla humano-animal
cuya reivindicacion sin duda es polémica®, pero a la cual cada cierto tiempo somos
empujados de un modo o de otro (todo lo que ha significado recientemente la hybris
del coronavirus -esa busqueda desenfrenada por la inmunizacion de alcance
mundial- es prueba fehaciente)® y que nos devuelve a la historia del animal
arquitectonico. Pero se trata a la vez -y las fronteras son aqui dificiles de determinar-
de una relacion proto-arquitectonica con la vida animal, donde, para decirlo con
Lorblanchet, los cuerpos animales vibran: el cripto- animal establece con el humano
una relacion, podriamos decir, fundamentalmente vibratoria, tal vez en mas de un
sentido. ;Es acaso el acto de comerlo inico que ocurre al relacionarnos con la cripto-
animalidad? ;Es acaso su unica finalidad? Al menos tendriamos que plantearnos la
posibilidad de que la respuesta mas evidente tal vez no sea la mejor, pues, pese cuanto

nos pese, la relacion con la cripto-animalidad perteneceria a un tipo de espacio -

3 Aspecto que desarrolla Lestel en el libro Apologia del carnivoro (2011), donde cuestiona, entre otros aspectos, la
delimitacion “aséptica” o “higiénica” entre el humano y el animal con la cual inevitablemente debe contar la
postura vegetariana (que tiende a expresarse como resistencia a metabolizar con el animal y que se muestra poco
advertida en general de otros modos de metabolizacion).

35 Sobre el concepto de hybris, véase la tradicion tragica griega, la filosofia de Platén y la retdrica aristotélica. Se
suele traducir por desmesura.
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evocando las distinciones de Hegel- simbdlico, es decir, donde el animal todavia no
ha muerto... a pesar, paraddjicamente y segun toda evidencia, de estar completamente
muerto. Esto se observa mejor atendiendo a que —~como hemos sugerido- es otro tipo
de animal: un cripto-animal que pertenece al ecosistema del animal de ladrillo y que
por lo tanto es un animal inorganico, arquitectonico; pero uno, mas de uno, para el

cual tal vez —como diria Husserl del flujo temporal- nos faltan los nombres®.

29.

Incursion etolégica en un supermercado de Santiago de Chile (aproximacion
preliminar). En un primer momento, todo animal o figuracion animal cripto-
animalizada parece agotarse en su produccion industrial. Pero no nos podemos
contentar con esa constatacion y solo padecer nuestra posicion de consumidores. La
industria alimentaria -y en primer lugar la ganaderia industrial- han producido al
cripto-animal comestible y han por supuesto monopolizado su produccidn... a tal
punto que es necesario plantearnos si es la tinica forma en que podrian producirse.
sAcaso es necesario que se produzcan? Negar terminante esto podria tal vez sugerir
que debe revolucionarse la practica arquitectonica. De cualquier forma, el cripto-
animal comestible no ha aparecido de cualquier manera. Resumiendo lo ya dicho: el
animal de ladrillo poco a poco -desde la interioridad arquitecténica cristiana hasta
llegar a esos espacios que son las ciudades del altimo siglo donde los procesos de
metabolizacion no son solo de orden biologico (§17)- se volvid insacrificable y una
vida a medio camino entre la naturaleza organica e inorganica: el animal de interior
se consuma como proliferacion de regularidades abstractas, vale decir, en cuanto
animal arquitectéonico: momento en que la animalidad prolifera en el concreto, en el
ladrillo, haciéndose él mismo uno con el espacio habitado (construido por el humano).
Esto solo ha podido ocurrir porque el animal ha metabolizado con la distribucion
espacial humana (lo cual por cierto es imposible sin que el humano a su vez no se haya
dejado afectar por el animal... ya desde los procesos de domesticacion mas primarios

en el paleolitico y el neolitico). Desde entonces, y desde hace no poco —aunque esto se

36 “Este flujo, este rio, es algo denominado asi segiin lo constituido, pero que no es nada ‘objetivo’ en el tiempo. Es
la subjetividad absoluta y tiene las propiedades absolutas de 1o que en imagen designamos como ‘flujo’, ‘rio’, como
algo que brota ‘ahora’ en un punto de actualidad, punto que es fuente primigenia, etc. ... para todo esto nos faltan
los nombres” (Husserl, 2002, p. 95).
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aprecia mejor hoy en dia en que nuestras sociedades se muestran mas sensibles a la
deslocalizacion de identidades- el espacio urbano humano no es solo humano¥...ya
pesar de que la negacion del animal sea alli sin condiciones. El animal ha intervenido

en cuanto arquitecto, desde que prolifero en el concreto o se volvio de ladrillo.

Pero el cripto-animal no es el animal de ladrillo propiamente tal: nuestra
invalidez ante la exposicion zooldgica encuentra alli una protesis de las anatomias
hirsutas de épocas remotas. ;Qué podria ser si no una bandeja de carne roja envuelta
en un plastico exultantemente diafano? De hecho, el carnivoro no se encuentra en la
dimension de las regularidades abstractas y se relaciona con el cripto-animal solo con
pertinencias posicionales: demasiado graso, muy grande, muy pequeiio... y el precio
es algo que viene antecedido por la medida, incluso por el peso o mas bien por una
aproximacion de él (valor abstracto dependiente entonces de escalas contingentes).
Del mismo modo, el corte animal o el tipo vienen inscritos en la misma clave que en
las figuraciones lateralizadas donde era la imagen la que permitia distinguir las

costillas del muslo. Si hay valor alli -

y de hecho lo hay- es un valor lateral.

Es  preciso  saber qué
condiciones impone la industria para
nuestras interacciones con los cripto-
animales comestibles. En efecto, ;qué
es una lata de pescado?, ;un pote de
miel de abeja?, ;una sopa de pollo o
de costilla de buey? La imagen del
pollo en el sobre de la sopa de pollo,

del jurel o la caballa en la lata: una

enorme galeria de animales que
aparecen, o sobre un plato o formidablemente vivos; sus ojos, incluso si los peces en la
pescaderia tienen siempre la mirada absorta, son indistinguibles de la vida y la muerte.
Se constata ademas que las imagenes de las etiquetas en los casos de las latas de pescado

muestran a los peces mayormente estampados en diagonal mirando hacia la izquierda:

37 El lugar de los seres humanos “en el movimiento de la vida” es una inquietud que actualmente despierta interés
en filosofia, precisamente en cuanto a una “intrincacién” entre la historia humana y la de las otras especies, o entre
“la historia humana y la historia natural” (Boisseau, & Tahar, 2022, pp. 28-33).
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ello hasta cierto punto confirma la tesis de la lateralizacion de las figuras cripto-

animales?®.

Observamos por ejemplo que la miel de abeja representa por lo general
ilustraciones de abejas felices o avidas de comunicacion (abejas antropomorfas). Pero
cuando vemos a esa abeja vemos -0 mentamos intencionalmente®’- el color de la miel,
su consistencia, su sabor; al cabo metabolizamos con la abeja dentro del envase como
los egipcios convivian con el dinasta en la piramide’; pero imagen cargada de
reminiscencias fisiologicas, ocurra lo que ocurra cuando engullamos la miel. Pareciera
que esa abeja es la imagen de la abeja como la vaca expuesta en el frigorifico del
supermercado es laimagen de la vaca: aunque en rigor no es la imagen, es otro animal,

pues toda caracteristica del cripto-animal sigue siendo animal.

Se podria objetar que a nivel cripto-animal se pierde una interacciéon humano-
animal (en la medida en que esto solo ocurriria al humano), pero no es una hipétesis
viable, en primer lugar, porque la sobrevida animal es parte de la animalidad urbana
o dela cripto-animalidad. Por otra parte, los cripto-animales tienen un punto de vista,
el de otro animal (parafraseando a Genet: descubri que un cripto-animal podria ser
cualquier otro) (1968, p. 21) y también el de un animal radicalmente diferente de
cualquier otro (algo asi como un animal por venir): uno en cualquier caso con el cual
mantenemos una relacion de atraccion y distanciamiento y que hace saltar las épocas

de la animalizacidon de ladrillo.

Pero el animal de ladrillo esta varios pasos delante de nuestro pobre amor por
las lineas: es el arquitecto del futuro. Esta afirmacion podria sacar una sonrisa, pero
haria falta meditar un poco sobre ella. El campo de las arquitecturas animales ha sido
prolificamente abordado por enfoques de “fisiologia ambiental” o “ecofisiologia”,
como el de J. Scott Turner en su estudio The Extended Organism: The Physiology of
Animal-Built Structures (2000). Se puede alli apreciar una afinidad muy interesante
con un punto de vista organoldgico como el que encontramos en Leroi-Gourhan
(aunque para Turner no se encuentra entre sus referencias), en torno al problema de

donde establecer los contornos de los organismos vivos. Turner sostiene que las

38 Véase al respecto el §5 mas arriba.
% En sentido fenomenologico.
40 Sobre esta relacion con la sobrevida, véase Jacques Derrida “El pozo y la piramide” (1972, pp. 79-128).

ANOIX | VOLUMEN I ISSN 2346-920X
JUNIO 2022 www.revistaleca.org



| 211

Derivas del animal arquitetdnico
Zeto Borquez N\

Estudios Criticos Amimales
“estructuras” que los animales construyen pueden ser consideradas como drganos de
su propia fisiologia (enfoque que no carece de antecedentes, como el libro Animal
Architecture [1974] del premio nobel Karl von Frisch) y establece un debate de gran
alcance con la obra del bidlogo britanico Richard Dawkins The Extended Phenotype
(1982) en torno al problema general de la “individuacion de los organismos”.
Precisamente, Turner se refiere al “difuso limite” del organismo (p. 18), defendiendo
la idea de que este no puede reducirse a su composicion “en base a carbono”, puesto
que “metaboliza con aquello con lo cual esta en contacto”, como en el caso de algunas
“lombrices marinas, en las playas, que construyen dispositivos de canales que les
sirven de filtros de agua para sus cuerpos”, de modo tal que esa estructura hace parte
del organismo de la lombriz con la funcionalidad de un rinén (Estebanez & Lestel,
2013, p. 2). En cuanto al animal de ladrillo que hemos intentando reconocer aqui, su
mayor alcance problematico se encuentra sin duda entre una ecofisiologia y una
organalogia, donde se podria ver al animal de interior metabolizar con espacios
construidos por el humano prologandose en ellos hasta el punto de —-en un sentido que

no es meramente “metaforico”- redisefiarlos.

30.

El cripto-animal desajusta el proceso arquitectonico de la animalidad: nos devuelve a
una proto-animalidad urbana sobre la que habitualmente pasamos de manera
irreflexiva (cuando mucho desde la negacion tajante o acalorada), como si no estuviera
trabajando alli lo que se llama una historia. Animal en cuanto tal, no es claro si hace
falta acogerlo o expulsarlo de la ciudad. Quiza en el medio de estas cuestiones se
esconde, como diria Derrida de una “ciencia de la escritura”, algo que no puede

anunciarse, presentarse, sino bajo la tigura de la monstruosidad (1967, p. 14).
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